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JONAS KAUFMANN

LA MAS HONDA
INSPIRACION

El Metropolitan Opera House de Nueva York,

el Royal Opera House de Londres, el Palais Garnier
y la Opéra Bastille de Paris, el Teatro alla Scala
de Milén... Son, en muchos sentidos, lugares imponentes
que nos dejan sin aliento. Pero aunque nos intimiden

la solemnidad, la etiqueta y el ambiente reverencial,
es algo mds lo que nos hace contener la respiracién.
Porque hay un tesoro atin mayor entre estos muros
llenos de historia. Una cierta vibracién, un anhelo...
Los ecos de armonias que nunca mueren y la anticipacién
de un raudal de sentimientos. Una emocién que nos
rodea, aun cuando el tnico sonido sea el de la orquesta
que afina los instrumentos. Y después, cuando

se atenuan las luces y el director blande la batuta,
se impone un silencio sin igual. Y es cuando
contenemos la respiracién.

#Perpetual

SONYA YONCHEVA

PERPETUAL 1908
EN PLATINO

ROLEX

Elencos estables:
100 anos de excelencia

2025 es un afio significativo para el Teatro Colon, ya que se celebra el centenario de la
creacion de sus elencos estables: la Orquesta, el Coro y el Ballet.

La ordenanza 655/25 del Concejo Deliberante marcé el inicio de una nueva etapa a
partir de la cual el Teatro Colon se consolido como un teatro de produccion, con cuerpos
artisticos integrados por destacados intérpretes. Aquella generacion de lideres politicos
e intelectuales promovio esta inversion estratégica para darle continuidad a la produccion
artistica de calidad y con el objetivo de lograr un lenguaje propio. Un espacio que al mismo
tiempo fuera cuna de nuestros talentos para proyectarlos al mundo.

Desde entonces, la Orquesta Estable ha sido actor fundamental de las producciones
de dpera, ademas de brindar centenares de conciertos en el pais y el exterior. Relevante
fue la impronta que le imprimié su primer director, el maestro italiano Tullio Serafin y, mas
tarde, el maestro austriaco Erich Kleiber. Consolidada como una formacion valorada
internacionalmente contd en el podio con directores de renombre como Karl Bohm, Thomas
Beecham, Wilhelm Furtwéngler, Herbert von Karajan y Arturo Toscanini.

Dirigido en 1925 por Achille Consoli y César Stiattesi, el Coro Estable conto desde el siguiente
afo con la guia de Rafael Terragnolo. Integrado por algo mas de cien integrantes que no sélo son
destacados cantantes, sino que cuentan ademas con entrenamiento actoral, es parte esencial
de las operas que realiza el Teatro Coldn a la par de ofrecer conciertos sinfonico-corales.
Dirigido a lo largo de su historia por reconocidos maestros, es uno de los conjuntos corales mas
prestigiosos de la Argentina. Su Director actual es el maestro Miguel Martinez.

El Ballet Estable tuvo a Adolph Bolm como primer director. Durante sus primeros afios
de actividad se formaron en sus filas bailarinas tan destacadas como Dora del Grande,
Blanca Zirmaya y Maria Ruanova, quienes fueron también coreografas y maestras de ballet.
En 1971, en un tragico accidente aéreo, fallecieron nueve bailarines de la compaiiia, entre
ellos Norma Fontenla y José Neglia, quienes conformaban una célebre pareja de baile. En el
Ballet Estable se han formado y brillado bailarines como Olga Ferri, Antonio Truyol, Raquel
Rossetti, Paloma Herrera, Maximiliano Guerra y Julio Bocca, quien actualmente es el novel
Director de la compaiiia.

Cien anos de historia comprendidos por centenares de producciones de éperas, conciertos
y ballets, mas alla de las giras que los han llevado a brillar fuera del pais, vuelven a los
elencos estables los tesoros mas valiosos del Teatro Colén. En reconocimiento a todos
y cada uno de los artistas que los han integrado, venimos trabajando en la elaboracion de
sus nominas histdricas, las cuales les compartimos a través del QR al pie de esta pagina.

Es un honor poder acompaiiarlos en esta celebracion.

Equipo Directivo del Teatro Colon
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Encontrar la nota perfecta
_jllwn-'t" llegue al alma.

Jna pasion que compartimos
sde hace mas de 100 afios.

Julio Bocca

Director del Ballet Estable del Teatro Colén

Reconocido tanto en el ambito de la interpretacién como en el de la

direccion y la pedagogia, su proyeccion mundial comenzé en 1985,

cuando obtuvo la Medalla de Oro en el 5to Concurso Internacional

de Danza de Moscu y fue contratado como Primer Bailarin por el

American Ballet Theatre. Su carrera profesional se inicio en 1982

en la Fundacion Teresa Carrefio y como Primer Bailarin del Teatro

PH. ROBERT YABECK Municipal de Rio de Janeiro. Nacido en Buenos Aires en 1967,

inicié sus estudios de danza a los cuatro afos bajo la guia de su

madre. Se formo en la Escuela Nacional de Danzas y en el ISA

Teatro Colon. Bailo en el Royal Ballet de Londres, English National

Ballet, Bolshoi, Kirov, Stuttgart, Teatro alla Scala, con los ballets

de la Opera de Paris y Nacional de Cuba, entre otros. En 1990

fundo el Ballet Argentino y fue Director del Sodre (2010-2017).

i O o Lt B ¥ i En la actualidad, es maestro de los ballets de la Opera de Paris,

e e Lz b s, TR Y T T | San Francisco, ABT, de Australia, Real de Suecia, de Dinamarca,

= L s A del Teatro alla Scala, Bolshoi y China. Galardonado con el Premio

z = i g Benois de la Danse, Maria Ruanova Primus Inter Pares, Premio Gino

Tanni y Premio Martin Fierro (1991); fue nombrado Caballero de la

Orden de las Artes y las Letras de Francia. Ha sido reconocido con

la Medalla de Oro del Kennedy Center y la Medalla Delmira Agustini,
otorgada por la Presidencia de Uruguay.

Africa Guzman

Asistente de direccion artistica del Ballet Estable

Fue Primera Bailarina de la Compaiiia Nacional de Danza, Esparia,
bajo la direccién de Maya Plisétskaya y Nacho Duato y del
Nederlands Dans Theater. De Madrid, se formé junto a su madre en
la Escuela de Ballet Africa Guzman. Como coredgrafa estrené con
el Ballet West en el Joyce Theater de NY. Es maestra invitada en
ballets como el Bolshoi, NDT, Nacional Noruego, Mijailovsky, Opera
de Lyon, Stanislavsky, Nacional del SODRE, Nacional de Finlandia,
HSDC Chicago, Oklahoma, Oregon, Joffrey NYC.

LA NACION
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Carmen

Georges Bizet / Marcia Haydée

Ballet en dos actos basado COREOGRAFIA Duracion estimada DIRECCION MUSICAL REPOSICION DE VESTUARIO
en la épera homonima de Marcia Haydée Acto |: 55 min Zoe Zeniodi! Carlos Pérez
Georges Bizet sobre un libreto Intervalo: 20 min Diego Censabella?
de Ludovic Halévy y ESTRENO MUNDIAL Acto II: 35 min REALIZACION
Henri Meilhac, inspirado 6 de octubre de 2004. Total: 110 min ARREGLOS MUSICALES ESCENOGRAFICA
en la novela Carmen de Ballet de Santiago. Albena Dobreva Alberto Brown Lopez
Prosper Mérimée. Teatro Municipal de Santiago,
Santiago de Chile. MAESTRO REPOSITOR DISENO DE ILUMINACION
MUSICA Pablo Aharonian Ricardo Castro
Georges Bizet (1838-1875) ELENCO ORIGINAL
Marcela Goicoechea, DISENO ESCENOGRAFICO
Luis Ortigoza, Andreza Randisek Y DE VESTUARIO
ABRIL y Rodrigo Guzman. Pablo Nufiez
SABADO 05 20h AN
DOMINGO 06 17h AV REALIZACION
MARTES 08 20h FE' DE ESTA PRODUCCION
MIERCOLES 09 20h FE' Talleres del Teatro Coloén.
JUEVES 10 20h FE!'
VIERNES 11 20h FE'
SABADO 12 20h FE?
DOMINGO 13 17h FE? Ballet Estable del Teatro Colén
MARTES 15 20h FE? Filarmoénica de Buenos Aires

MIERCOLES 16 20h FE?
SALA PRINCIPAL

Arte de Tapa: Carmen por Renata Schussheim.
AN ABONO NOCTURNO / AV ABONO VESPERTINO / / FE FUNCION EXTRAORDINARIA Collage y dibujo. Afio: 2025.



Reparto

Roles protagénicos

Carmen

Natalia Pelayo (5, 11)
Camila Bocca (6, 12)
Ayelén Sanchez (8, 13)
Eliana Figueroa (9, 15)
Victoria Wolf (10, 16)

Don José

Valentin Batista (5, 11)
Federico Fernandez (6, 12)
Facundo Luqui (8, 13)

Jiva Velazquez (9, 15)

Juan Pablo Ledo (10, 16)

Micaela

Camila Bocca (5, 10, 11, 16)
Rocio Agtiero (6, 12)
Ayelén Sanchez (9, 15)
Mora Capasso (8, 13)

Escamillo

Federico Fernandez
(5,8, 11, 15)

Juan Pablo Ledo (6, 12)
Alan Pereyra (9, 13)
Jiva Velazquez (10, 16)

Duena de la fabrica
Maricel De Mitri (5, 11)
Analia Sosa Guerrero
(6,10, 12, 16)

Cecilia Lucero (8, 13)
Manuela Rodriguez
Echenique (9, 15)

Primer oficial

Juan Pablo Ledo (5, 11, 15)
Alejo Cano Maldonado
(6,12)

Facundo Luqui (9, 10, 16)
Jiva Velazquez (8, 13)

TEATRO COLON — TEMPORADA 2025

Acto |

Segundo oficial

Fernando Haziel (5, 10, 11, 16)
Antonio Leborans (6, 12)
Alan Pereyra (8, 15)
Marcone Fonseca (9, 13)

Dos oficiales, soldados, cigarreras solistas, cigarreras,
contrabandistas hombres y mujeres, en la tarima
hombres y mujeres.

Alan Pereyra, Alejo Cano Maldonado, Alexis Revillat, Analia
Sosa Guerrero, Antonio Leborans, Antonio Luppi, Beatriz
Boos, Candela Rodriguez Echenique, Caterina Stutz,
Cecilia Lucero, Claudia Pereyra, Constanza Colombo,
David Gomez, David Juarez, Eliana Figueroa, Facundo
Luqui, Francisco Rojas, Franco Noriega, lara Fassi, Jazmin
Aguirre, Jiva Velazquez, Juan Luis Fernandez, Julieta
Urmenyi, Laura Domingo, Lautaro Bisognio, Lola Mugica,
Lucas Matzkin, Luciano Garcia, Ludmila Galaverna, Luisina
Rodriguez, Maria Florencia Albareti, Maria Laura Matienzo,
Magdalena Cortés, Manuela Rodriguez Echenique,
Marisol Lopez Prieto, Matias Santos, Milagros Niveyro,
Mora Capasso, Natacha Bernabei, Nicolas Scianca,
Noemi Szleszynski, Oana Hutusoru, Oliver Orozco, Paula
Cassano, Paulo Marcilio, Rocio Agiiero, Rocio Prina,
Romina Garcia Vazquez, Sebastian Bustos, Selena Briso,
Silvia Griin, Sofia Di Nubila, Sofia Ramela, Txaro Manen,
Vinicius Vasconcellos, Yoshino Horita, Yosmer Carrrefio.
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Acto Il

Amiga de Escamillo
Ayelén Sanchez (5, 10, 11)
Milagros Niveyro (, 12, 16)
Rocio Agtiero (8, 13)
Victoria Wolf (9, 15)

Amigo de Escamillo
Facundo Luqui (5, 11)
Alan Pereyra (6, 12, 16)
Valentin Batista (8, 10, 13)
Antonio Leborans (9, 15)

Acompanantes de Escamillo, cuatro mozos, dos
mujeres, dos mujeres altas, gitano, Pas de quatre,
pueblo mujeres y hombres, Pasacalle.

Alexis Revillat, Antonio Leborans, Antonio Luppi, Antonio
Wyss, Beatriz Boos, Candela Rodriguez Echenique,
Caterina Stutz, Claudia Pereyra, David Gémez, Fernando
Haziel, Francisco Rojas, Franco Noriega, lara Fassi, Juan
Luis Fernandez, Julian Galvan, Julieta Urmenyi, Lautaro
Bisognio, Lola Mugica, Laura Domingo, Lucas Matzkin,
Luciano Garcia, Ludmila Galaverna, Luisina Rodriguez,
Manuela Rodriguez Echenique, Maria Florencia Albareti,
Magdalena Cortés, Marisol Lépez Prieto, Martin Vedia,
Matias De Santis, Maximiliano Cuadra, Milagros Niveyro,
Natacha Bernabei, Nicolas Scianca, Noemi Szleszynski,
Oana Hutusoru, Oliver Orozco, Paula Cassano, Paulo
Marcilio, Roberto Zarza, Rocio Prina, Selena Briso, Sofia
Di Nubila, Sofia Ramela, Stephanie Kessel, Txaro Manen,
Vinicius Vasconcellos, Yoshino Horita, Yosmer Carrefio.

1
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Zoe Zeniodi

Direccion musical

Es Directora Principal de la Filarmonica de Buenos Aires y Directora
Artistica de El Sistema Grecia. Con una carrera de proyeccién
internacional, ha dirigido a organismos orquestales tales como la
Real Orquesta Sinfénica de Sevilla, Orquesta Sinfénica de Porto
Alegre, Banda Sinfénica de Montevideo, Orquesta Nacional
de Colombia, Filarmoénica de Bogota, Orquesta Nacional de
Tartaristan, Filarmonica de Brno, Orquesta Nacional de Vietnam,
Orquesta Sinfonica de Olimpia y la Orquesta Mozart de Paris.
Como directora de 6pera y ballet ha colaborado con la Opera de
Australia, la Opera Ballet Vlaanderen de Bélgica, el Teatro de la
Maestranza, la Orquesta Frank Martin en Ginebra, las casas de
opera de Queensland, Nueva Zelanda, Bremen, la Gran Opera
de Florida y la Opera Nacional de Grecia, entre otras. Ha dirigido
en salas como la Filarmoénica de Paris, el Teatro Colén de Buenos
Aires y el Carnegie Hall. Nacida en Atenas, se formo en piano y
direccion orquestal. Completd sus estudios del instrumento en el
Royal College of Music de Londres y en la Universidad Mozarteum
de Salzburgo. Es Doctora en Artes Musicales y Artista Diplomada
en Direccion de Orquesta por la Universidad de Miami. Ha sido
beneficiaria de la Taki Alsop Conducting Fellowship y es miembro
del Hart Institute of Women Conductors asi como de La Maestra
Academy de la Filarménica de Paris.

Diego Censabella

Direccion musical

Debuto en 2011 con la Orquesta Estable del Teatro Argentino en
La bella durmiente del bosque, dirigiendo a partir de entonces
numerosas producciones. Ha estado al frente de la Sinfonica
Nacional y Filarménica de Bs. As., entre otras. Oriundo de Buenos
Aires, estudi¢ direccion orquestal en la UCA. Es maestro interno de
repertorio lirico del Teatro Colon.
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Marcia Haydée

Coreografia

Considerada una de las mas grandes bailarinas-actrices de su
generacion, ha trabajado con practicamente todas las principales
compaiias de danza del mundo y ha bailado junto a partenaires
como Rudolf Nureyev, Mikhail Baryshnikov, Anthony Dowell y Jorge
Donn, entre muchos otros. Desde 1976, y durante dos décadas,
fue Directora del Ballet de Stuttgart. Simultaneamente, entre 1993
y 1996, detento ese mismo cargo en el Ballet de Santiago, el cual
volvié a desempenar desde 2004 y hasta 2021. Como coreografa,
ha producido sus propias versiones de La bella durmiente;
Coppelius, el mago; El pajaro de fuego; Giselle y las Willis; Los
planetas; El lago de los cisnes; Carmen y La cenicienta. Estos
dos ultimos creados especialmente para el Ballet de Santiago.
Nacida en Niteroi, Rio de Janeiro, en 1937, estudid en la Sadler's
Wells School de Londres (actual Royal Ballet School) uniéndose
luego a la compania del Marqués de Cuevas. En 1961 John
Cranko la incorpor¢ al Ballet de Stuttgart como Primera Bailarina,
convirtiéndola en su musa inspiradora. Cranko creé para ella los
roles femeninos principales de Romeo y Julieta (1962), Eugenio
Onegin (1965) y La fierecilla domada (1969), que Marcia Haydée
interpreto a lo largo de su carrera junto a Richard Cragun, su
mas importante partenaire, en los principales teatros del mundo.
Fue también inspiradora de otros coreografos como Kenneth
MacMillan y John Neumeier, que crearon para ella obras iconicas
como La cancién de la tierra, Réquiem, Las hermanas y Miss Julie,
el primero, asi como La dama de las camelias, Un tranvia llamado
deseo, Medea y Fratres, el segundo. Maurice Béjart le dedico
Divine; Wien, Wien nur du allein; Die Stiihle y La madre Teresa y
los nifios del mundo mientras que Glen Tetley creo para ella roles
en Daphnis y Chloé y Voluntaries. Entre las numerosas distinciones
que ha recibido se cuentan el Premio Aleman de Danza (1989), el
Premio Nijinsky (2003), la Orden al Mérito Cultural de Brasil (2004)
y la Cruz Federal del Mérito de Alemania (2009). En 2017 fue
homenajeada en el Teatro Bolshoi de Moscu con el Premio Benois
de la Danse por su trayectoria.

13
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Pablo Aharonian

Coredlogo repositor

Fue Primer Bailarin del Ballet del Sodre de Uruguay, su pais natal,
de la Comparia de Carla Fracci, del Teatro Comunale di Bologna
y del Ballet de Santiago, asi como Solista en el Teatro alla Scala
de Milan. Estudié coreologia y metodologia en la Royal Academy
of Dance de Londres. Fue nombrado por Marcia Haydée repositor
oficial de sus coreografias.

Pablo Nunez

Disefo de escenografia y vestuario

Desde 1983 ha creado la escenografia y el vestuario para numerosas
operas, ballets, obras de teatro y telenovelas. Chileno, nacido en
Praga, es frecuente colaborador del Teatro Municipal de Santiago,
en calidad de disefiador y de director escénico. Entre sus trabajos
para el Ballet de Santiago destacan La Sylphide, El Cascanueces y
el estreno sudamericano de Mayerling (Premio Altazor 2014).

Florencia Bohtlingk - Chacra de Elvira (Serie Misiones, 2013) PH: PATRICIO CORTES
Coleccion Fundacion Corporacion América

Albena Dobreva
Apoyamos las expresiones que dan Arreglos musicales
vida a nuevas ideas y fortalecen nuestra

identidad colectiva.

" FUNDACION
( CORPORACION
C AMERICA

14 15

Pianista y arregladora, se formé en su Bulgaria natal, completando
luego un posgrado en el Conservatorio de Viena. Afincada en Chile,
se desempeiia como pianista del Teatro Municipal de Santiago y
como directora asistente, realizando arreglos y nuevas versiones
de numerosos ballets. Su trabajo ha sido apreciado en Bélgica,
Dinamarca, Austria y Argentina.
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Carlos Pérez

Reposicion de vestuario

Con una destacada experiencia en el ambito de la sastreria teatral,
es Jefe de Sastreria del Teatro Colon, liderando a los artesanos del
area que integran los talleres de la institucion. Formado en corte
y confeccién y como modelista, ejerce la docencia en el Instituto
Superior de Arte del Teatro Coldn, transmitiendo sus conocimientos
a futuros profesionales de la sastreria teatral.

Alberto Brown Lopez

Realizacion escenografica

Director de Produccion Técnica del Teatro Municipal de Santiago,
Chile, integra el equipo técnico de esa casa teatral desde 1992.
Desde entonces, ha colaborado con los realizadores de todos los
titulos de cada temporada, gestionando ademas el area de procesos
productivos y el desarrollo de la infraestructura escenotécnica.

Ricardo Castro

Diseio de iluminacién

lluminador residente del Teatro Municipal de Santiago, Chile, ha
disefiado para operas y ballets. Entre estos ultimos se cuentan sus
trabajos para El lago de los cisnes, Giselle, La Cenicienta y esta
version de Carmen, entre otros. Colaborador de Roberto Oswald,
Hugo de Anay Enrique Bordolini, participd en producciones en
diversos paises de Latinoamérica, Europa y China.
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Luis Ortigoza

Maestro de repertorio

Bailarin y coreografo, integré desde 1988 el Ballet de Santiago
(Chile), del cual fue Director en 2021-2022. Formado en el ISA
del Teatro Colon, bail6 junto a grandes figuras internacionales.
Estrené sus versiones de La Bayadera (2007), Raymonda (2017),
El Cascanueces (2021) y Giselle (2022). Desde 2025 integra el
equipo artistico del Ballet Estable del Teatro Colon.

Nadia Muzyca

Maestra de repertorio

Bailarina y maestra de ballet, fue Primera Bailarina del Ballet del
Teatro Argentino de La Plata y del Ballet Estable del Teatro Colén, el
cual integré entre los afios 2005 y 2022. Forma parte de su equipo
de maestros desde 2025. Egresada del ISA del Teatro Coldn, formé
parte del Ballet Argentino de Julio Bocca y participé de numerosas
galas nacionales e internacionales.

Natalia Saraceno

Maestra de repertorio

Solista y Primera Bailarina del Ballet Estable del Teatro Colon, al que
ingresd en 1996, actualmente es Maestra ensayista. Nacida en Buenos
Aires y formada en el ISA del Teatro Colon, fue becaria de la Escuela de
Ballet de la Opera de Paris, perfeccionandose alli y en Nueva York. Fue,
asimismo, integrante de la comparnia de Maximiliano Guerra.

17



Pocas cosas nos dejan sin palabras.

ClarinX

junito al Teatre Colon
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Vagram Ambartsoumian

Maestro de repertorio

Integro los ballets del Teatro Nacional de Opera y Ballet de Armenia,
su pais natal y del Teatro Musical para los Nifios, también en Armenia,
asi como el Ballet del Teatro Argentino de La Plata y, desde 1995, el
Ballet Estable del Teatro Colon. Ha interpretado roles protagonicos
en producciones de E/ Corsario, Oneguin, Romeo y Julietay Carmen,
entre otros titulos.

Leonardo Cuestas

Coredlogo

Integré el Ballet Estable del Teatro Colén de 1987 a 2013,
desempenandose como Primer Bailarin y Solista, siendo actualmente
Coreologo y Maestro ensayista. En 2001 obtuvo una beca del Fondo
Nacional de las Artes mediante la cual realizé estudios en la Royal
Academy of Dancing (Londres) obeniendo su Certificacion en
Benesh Movement Notation (Coreologia).

Edgardo Trabalén

Maestro de compaiiia

Primer Bailarin del Ballet Estable del Teatro Colon, al que ingresé en
1995, es desde 2022 Maestro de clases de la compaiiia. Formado
junto a su madre, Maria de Trabalén, como en el ISA Teatro Colon,
institucion en la cual se desempefio como Maestro de varones (2011-
2021), ha realizado numerosas presentaciones internacionales.

19
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Roles protagodnicos

Natalia Pelayo
Carmen G, 11)

Estudié en la Escuela de
Danzas Clasicas de La Plata
y en el ISATC. Integra el
Ballet Estable desde 2005.

Eliana Figueroa
Carmen (9, 15)

Formada en Salta, su ciudad
de origen y en el ISATC. Ex
Primera Bailarina del Ballet
Nacional, integra el Ballet
Estable desde 2019.

Camila Bocca
Carmen (6, 12)
Micaela (5, 10, 11, 16)

Formada por Betty Sture
(Santa Fe), Beatriz Torres

y Leorkis Cala Durand
{(Barcelona). Es Solista del
Ballet Estable, el cual integra
desde 2015.

3 E
Victoria Wolf
Carmen (10, 16)

Realizo sus estudios en el
ISA Teatro Colon y bajo la
tutela de la maestra Olga
Ferri. Integra el Ballet Estable
desde 2013.

20

Ayelén Sanchez
Carmen (@, 13)
Micaela (9, 15)

Estudié con Vera Stankaitis
(Quilmes) y en el ISATC. Es
Solista del Ballet Estable, el
cual integra desde 2010.

Rocio Agiiero
Micaela 6, 12)

Formada en el ISATC y luego
por la maestra Katty Gallo,
integra el Ballet Estable
desde el afio 2019.

Mora Capasso
Micaela @, 13)

Formada por Patricia Carraro
en la Fundacion Julio Bocca
(sede San Isidro) y en el
ISATC, integra el Ballet
Estable desde 2023.

Facundo Luqui
Don José s, 13)
Primer Oficial (9, 10, 16)

Oriundo de Mar del Plata,
se formo en el ISATC y en el
Leipziger Ballet (Alemania).
Entre 2016-2021 integro el
Ballet Estable al cual retorno
en 2025.

BALLET— CARMEN

Valentin Batista
Don José (5, 11)

Formado por Sara Rzeszotko,
Héctor Barriles, en el ISATC
y en la escuela del Houston
Ballet. Integra el Ballet
Estable desde 2025.

Jiva Velazquez
Don José (9, 15)
Primer Oficial (8, 13)
Escamillo (10, 16)

Estudio en el Inst. Municipal
de Arte de Asuncion y en el
Inst. Sup. de Bellas Artes
(Paraguay). Integra el Ballet
Estable desde 2014.
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ESCANEAEL QR

Federico Fernandez
Don José (6,12
Escamillo (5,8, 11, 15)

Discipulo de Katty Gallo

y Raul Candal, integra el
Ballet Estable desde 2004,
siendo Primer Bailarin de la
compania.

Juan Pablo Ledo
Don José (10, 16)
Primer Oficial (s, 11, 15)
Escamillo (6, 12)

Formado por Wasil Tupin,
Lucia Wurst y en el ISATC,
integra el Ballet Estable
desde 2004, siendo Primer
Bailarin de la compaiiia.
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Maricel De Mitri
Dueiia de la fabrica (s, 11)

Formada por la maestra
Gloria Kazda en el ISATC,
fue primera figura del Ballet
Estable, el cual continua
integrando, durante mas de
dos décadas.

Manuela Rodriguez
Echenique
Dueia de la fabrica (9, 15)

Se formo en la Escuela de
Danzas de Noemi Chejolan,
en su Santa Rosa natal (La
Pampa), y en el ISA Teatro
Colon. Integra el Ballet
Estable desde 2011.
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Analia Sosa Guerrero
Dueiia de la fabrica
(6,10, 12, 16)

Estudio en el ISATC y realizo
cursos en Leningrado, Moscu
y Minsk. Es integrante del
Ballet Estable desde 1991.

Alan Pereyra
Escamillo (9, 13)

Se formo en el Teatro San
Martin de Cordoba y en
el ISATC. Integra el Ballet
Estable desde 2019.

PARA ACCEDER  [m] L
ALAS BIOGRAFIAS  im
ESCANEAELQR B

Cecilia Lucero
Duefia de la fabrica s, 13)

Formada en el ISATC y por
los maestros Olga Ferriy
Wasil Tupin, integra el Ballet
Estable desde el afio 2010.

Alejo Cano Maldonado
Primer Oficial (6, 12)

Se formo en el ISATC e
integra el Ballet Estable
desde 2008.
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Ballet Estable del Teatro Colon

BALLET— CARMEN

De abajo hacia arriba, de izquierda a derecha: Federico Fernandez, Ayelén Sanchez, Juan
Pablo Ledo, Claudia Pereyra, Marcone Fonseca, Clara Sisti Ripoll, Sofia Ramela, Rocio
Prina, Juan Luis Fernandez, Sofia di Nubila, Lautaro Bisognio, Jazmin Aguirre, Maximiliano
Cuadra, Luisina Rodriguez, Florencia Bordolini, Roberto Zarza, Paulo Marcilio, Lola Mugica,
Valentin Batista, Marisol Lépez Prieto, Vinicius Vasconcellos, Natalia Carrabotta, Alejandra
Bermudez, Dolores Gallicchio, Maria Laura Matienzo, Leonardo Reale, Silvina Vaccarelli,
Rodrigo Cuadra, Matias De Santis, Julieta Urmenyi, Candela Rodriguez, Valentin Fresno,
Beatriz Boos, Milagros Niveyro, lara fassi, Facundo di Stefano, Igor Gopkalo, Maria Florencia
Albareti, Sergio Hochbaum, Romina Garcia Vazquez, Antonio Luppi, Luciano Garcia, Lucas
Matzkin, Manuela Rodriguez Echenique, Matias Santos, Alejo Cano Maldonado.
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De abajo hacia arriba, de izquierda a derecha: Camila Bocca, Jiva Velazquez, Caterina Stutz,
Franco Noriega, Selena Briso, Yoshino Horita, Antonio Leborans Pons, Julian Galvan, Rocio
Aglero, Alexis Revillat Morales, David Gomez, Stephanie Kessel, Martin Vedia, Sebastian
Bustos, Facundo Luqui, Jeanette Reta, Noemi Szleszynski, Fernando Gonzalvez, Constanza
Colombo, Emiliano Falcone, Mora Capasso, Txaro Manen, Nicolas Scianca, Elena Duarte,
Oliver Orozco, Eliana Figueroa, Emanuel Abruzzo, Natalia Pelayo, Oana Hutusoru, Victoria
Wolf, Viviana Cochella, Ludmila Galaverna, Cecilia Lucero, Magdalena Cortés, Laura
Domingo, Yosmer Carrefio, Maricel De Mitri, David Juarez, Paula Cassano, Alan Pereyra,
Martin Foronda, Pablo Adrian Lopez, Nahuel Prozzi, Julieta Lerda, Natacha Bernabei, Igor
Vallone, Analia Sosa Guerrero, Marcelo Antelo, Gerardo Wyss, Miriam Coelho, Leandro
Tolosa, Omar Urraspuro, Sergio D’ambrosio, Francisco Rojas, Juan Carlos Andrenacci,
Lucas Garcilazo de la Vega, Leonardo Petroni, Javier Miranda Acufia, Octavio Tacon Murillo,
Oscar O. Ortiz.
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Afiche correspondiente
al estreno de la 6pera
Carmen de Georges
Bizet en 1875.
Litografia. Realizado
por Prudent-Louis
Leray. Litografiado e
impreso por Choudens
Pére et Fils e Imprenta
Lemercier et Cie.

CARME N
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BALLET— CARMEN

Carmen, la exaltacion
del gesto

Por Claudia Guzman

De la 6pera de Georges Bizet al ballet
de Marcia Haydée: creacion, vinculos y
sintesis argumental.

Si hay una épera cuya musica no sélo ha trascendido a la obra
original, sino que es conocida y reconocida en buena parte del
planeta, esa es Carmen. Distintiva por su espléndida orquestacion,
asi como por lo atractivo de sus temas musicales tiene, sobre todo,
una cualidad esencial: la de convocar al oyente al movimiento.
La memoria nos retrotrae a sus marchas y a sus danzas, como la
seguidillay la habanera. Es asi como el gesto fisico se ensefiorea de
esta creacion cuya protagonista lleva la danza en su sangre y tiene
al movimiento como fundamento de su identidad tanto a nivel fisico
como emocional. Como gitana, proviene de un pueblo némade que
se desplaza en busca de supervivencia y por su pertenencia a los
estratos sociales mas bajos desconoce las repetitivas rutinas de un
hogar burgués. Su naturaleza esta centrada en su ser instintivo y
ese instinto la conduce a vivir en la inmediatez.

Preludio

Quien, asi como Carmen, conocia muy bien las urgencias
que impone el resolver la supervivencia del dia a dia como la
adaptabilidad que esto supone, era Georges Bizet. Alumno

29



TEATRO COLON — TEMPORADA 2025

destacado del Conservatorio de Musica de Paris, contando veinte
afios de edad habia obtenido el Gran Premio de Roma: maximo
reconocimiento al que podian aspirar los jovenes compositores
franceses. Ya avanzada la década de 1860, Bizet hubo de vérselas
con los desafios que planteaba el vivir de la composicion, por lo que
ademas de impartir clases de piano y de hacerse un nombre como
pianista acompanante comenzé a trabajar para un mundo editorial
que se hallaba en pleno apogeo. Con un ritmo frenético, se dedico
durante varios afos a realizar transcripciones para piano, piano a
cuatro manos y para canto de cerca de dos centenares de operas,
asi como a realizar arreglos orquestales. Esa labor lo doté de gran
oficio y de una notable experticia en los estilos musicales mas
diversos: ductilidad que se pone de manifiesto en Carmen, épera
en la cual multiples ideas musicales no s6lo son magnificamente
perfiladas, sino que ademas se conjugan en un todo pleno de
coherencia. Ya desde el preludio, con su tema inicial que es el de
la exultante preparacion para la corrida del ultimo acto de la 6peray
luego, con la presentacion de la futura cancion del torero, la obra se
perfila enérgica y plena de aciertos.

Pasacalle: el inicio argumental del ballet nos sitia en Sevilla, en
el siglo XIX. Transcurren las primeras horas de la mafiana, cuando
la duefia y las trabajadoras de la fabrica de puros se dirigen hacia
el lugar al ritmo del coro de las cigarreras del primer acto de la
creacion lirica.

Fue precisamente el que se viera en el escenario a mujeres fumando
y peleandose una de las cuestiones que desperto fuertes criticas al
momento del estreno de la opera, que tuvo lugar el 3 de marzo de
1875 en la Sala Favart, sede de la Opéra-Comique de Paris.

Habiendo iniciado para entonces algo mas de una decena de
proyectos de obras escénicas, de los cuales completo ocho y llegd
a estrenar publicamente cuatro, fue en 1872 cuando Bizet recibio
el encargo de los directores de aquella institucion parisina, de
componer una nueva opera. Ese mismo afo habia estrenado alli
Djamileh, obra en un acto, a la cual habian precedido dos creaciones
para el Teatro Lirico de la capital francesa: Los pescadores de perlas
(1863) y La bella muchacha de Perth (1867). Fue el compositor
quien propuso a Camille Du Locle y a Adolphe De Leuven, directores
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de la casa teatral, basar la nueva obra en Carmen, novela corta del
escritor e historiador Prosper Mérimée, publicada en 1845. Si bien
el hecho de presentar el asesinato de la protagonista en escena
genero polémica ya desde el inicio del proyecto, el mismo avanzo,
asignandosele a Bizet como libretistas a Henri Meilhac y Ludovic
Halévy, una dupla que contaba ya con numerosos éxitos.

Acto |

Escena | - En la fabrica de puros

Mientras las mujeres se aprestan a trabajar llega Carmen. Impuntual
y alborotando el lugar inicia un altercado con la duefia de la fabrica,
quien intenta disciplinarla. La rifia escala y es entonces cuando la
gitana saca un cuchillo de entre sus ropas, hiriendo a la otra por la
espalda. Una de las cigarreras llama al oficial y este llega para poner
orden respaldado por tres de sus soldados, uno de ellos, Don José, a
quien se le ordena que traslade a Carmen a prision.

Musicalmente, el centro de esta escena es la habanera. Con su
inconfundible paso cadencioso, la habanera provenia de la capital
de Cuba, en cuyos salones habia surgido a inicios de la década
de 1840 como versidén local de las contradanzas europeas. Bizet
habia tomado contacto con esta danza cantada en los salones
parisinos que frecuentaba. Alli habia conocido a Sebastian Yradier,
musico espafiol quien, entre otras danzas de salén de gran éxito,
habia dado a conocer en la década de 1860 dos habaneras que se
difundieron ampliamente: La palomay El arreglito. Esta ultima fue la
que reversiono Bizet transformandola en la musica de L'amour est un
oiseau rebelle (El amor es un pajaro rebelde), aria de presentacion
de Carmen.

Escena Il = En la prision

Interpretando una provocativa seguidilla, Carmen intenta seducir
al soldado para que este la libere. Llega entonces Micaela, joven
conocida de Don José Lizarrabengoa, tal el nombre completo del
protagonista en la novela original de Mérimée, y, como él, oriunda de
Navarra. Contracara de Carmen, Micaela trae al soldado una carta de
su madre en la cual aquella ruega a su hijo que retorne a su pueblo
natal y se case con la joven mensajera. El pas de deux se desarrolla
sobre el dueto Parle-moi de ma mére (Hablame de mi madre). Ya
fuertemente atraido por Carmen, él se niega. Al partir Micaela, la
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gitana finge un desmayo gracias a lo cual logra huir. Llega el oficial,
quien castiga a Don José, su subordinado, por la fuga de Carmen.
Esta, en tanto, envia a dos de sus amigas a liberarlo de la prision.

El antagonismo entre un norte productivo que sigue las buenas
costumbres, asienta sus bases sobre el decoro, la educacién, la
religion y el respeto a las jerarquias, cualidades constitutivas de Micaela
(navarra) y un sur indémito, signado por el sincretismo, las influencias
moras, supersticiones locales y una moral mas relajada, representado
por Carmen (situada en Andalucia, pero de origenes inciertos) es eje
de esta creacién. Esa oposicion entre dos Espanas diversas es al
mismo tiempo simbdlica del vinculo centro-periferia que ensalzaba a
una Francia hegemonica e imperialista frente a una peninsula ibérica
empobrecida y considerada como lo otro, débil, inculto y exético.

Escena Ill - En la montafia

Carmen se halla viviendo en la montafa junto a un grupo de
contrabandistas. Don José, desertor del ejército, llega alli persiguiendo
su amor. La joven tira las cartas, que una y otra vez le auguran la
muerte. Carmen avanza en su seduccion de Don José y el encuentro
amoroso alcanza el climax mientras se escuchan las ondulantes lineas
del oboe provenientes del Adagio de la Sinfonia en do mayor que
Bizet habia creado en 1855. Uno de los gitanos previene a la pareja
sobre el arribo del oficial. Escondiendo al soldado, Carmen coquetea
con el superior a la vista de Don José. Este, celoso y cegado en su
obsesion por la gitana, lo mata de una punalada.

Vinculado timbricamente a lo oriental, el oboe nos recuerda
que por entonces las artes francesas hallan una de sus grandes
fuentes de inspiracion en el orientalismo. Reduccionista,
este concepto parte de tomar ciertos elementos de culturas
consideradas por los poderes centrales como no ilustradas. Desde
el siglo diecisiete Espafa fue lo exotico europeo que dio lugar a
numerosas creaciones, mas pasadas las guerras napoleonicas y
mediando escritos de viajeros como Los cuentos de la Alhambra
publicados por Washington Irving en 1832, el territorio ibérico y
especificamente el sur andaluz devino una tematica favorita. Desde
el estudio y la recreacion de los mosaicos moriscos hasta la
composicion de obras musicales como los Recuerdos de Andalucia
de Louis Moreau Gottschalk (1851) o la Rapsodia espariola de Franz
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Carmen, acto .
Habanera (detalle del
inicio). Manuscrito
de Georges Bizet.
Paris, 1874-75.
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Liszt (1863), entre tantas otras, el influjo espafiol se caracterizo por
su ritmo, colorido y personajes desenfadados, ya sea en las artes
visuales como en las literarias y sonoras.

Acto 1l

Escena | - En la taberna de Lilas Pastia

Carmen se ha cansado de Don José, quien ha devenido asesino
y contrabandista. El torero Escamillo, admirado por hombres y
mujeres, aparece con el brillo de la musica de Votre toast, je peux
vous le rendre (Vuestro brindis puedo devolver) como el nuevo
objetivo de seduccién de la joven gitana. Es buen mozo, exitoso y
gana buen dinero. La seduccién entre Carmen y Escamillo es mutua
y se expone con la musica de Je vais danser en votre honneur
(Danzaré en vuestro honor), que en la 6pera la muchacha interpreta
para Don José en el segundo acto. Es entonces cuando los celos
de este se desbocan e interpreta su gran solo sobre la musica del
“aria de la flor". El torero y la gitana parten juntos, ante lo cual Don
José queda solo y devastado.

Al momento de su estreno, la 6pera de Bizet tuvo una recepcion
dificil y dispar. Mientras la orquesta se quejaba por las dificultades
que planteaba la obra, el coro se mostraba molesto por no poder
presentarse cohesionado, tal como era costumbre en lo que hacia
a la actuacion, sino por verse obligado a presentar individualidades
actorales. Al mismo tiempo, el femicidio en escena, asi como la
falta de decoro del personaje protagdénico, muy logrado en su
interpretacion por la mezzosoprano Célestine Galli-Marié, heria
la moral de buena parte del publico y la prensa. Sin embargo,
las representaciones siguieron adelante pues esas mismas
caracteristicas atraian espectadores, mientras la salud de Bizet
desmejoraba hasta que finalmente fallecié de un paro cardiaco el
mismo dia en que se cumplian tres meses del estreno de la dpera.
Tenia 36 afos. Aclamada desde su debut por colegas como Saint-
Saéns y Chaikovsky, asi como admirada posteriormente por Brahms
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y Wagner, inmediatamente después de la desaparicion fisica de su
creador, Carmen paso a ser considerada una obra maestra.

Escena Il - En la montaiia

Exponiendo su vida, Micaela llega al escondite de los
contrabandistas y de Don José para rogarle que regrese al hogar,
puesto que la madre del soldado esta muriendo. La emotiva musica
es la del aria de la soprano Je dis que rien ne m'épouvante (Dije que
de nada me asustaria). El decide no acudir. Sus pensamientos sélo
giran en torno a Carmen.

Desde la Fantasia sobre Carmen del violinista Pablo de Sarasate
a los films de Otto Preminger, Jean-Luc Godard y Carlos Saura,
son numerosas las obras que reversionaron la ¢pera de Bizet. En el
mundo de la danza se han realizado casi dos decenas de versiones
de Carmen, desde la de Roland Petit (Ballets de Paris, 1949) a la
de Alejandro Cervera (Teatro Colén, 2022), sin olvidar los ballets
flamencos de Antonio Gades (1983) y Salvador Tavora (1996). Marcia
Haydée cred esta version en el afio 2004 para el Ballet de Santiago,
la cual fue estrenada en el Teatro Municipal de Santiago de Chile el 6
de octubre de ese afo. Con la experticia inigualable de haber sido la
impactante protagonista de la Carmen que creo6 el coredgrafo John
Cranko en 1971, Haydée basé su propia version tanto en la musica
de Bizet como en la novela original de Mérimée ofreciendo una
propuesta plena de intensidad y potencia que exalta la gestualidad.

Pasacalle: en Seuvilla, frente a la Plaza de Toros, Don José observa
pasar a Carmen, elegantemente vestida, del brazo de Escamillo
mientras se escucha la aragonesa del inicio del cuarto acto de la dpera.

Escena lll - En la plaza de toros

El publico vitorea a Escamillo. Don José aparta a Carmeny le
ruega que retorne junto a él. Ella lo rechaza y ambos discuten
violentamente. Don José saca un cuchillo y la mata.

Carmen se evidencia por sus gestos: desde los cortes que infringe
en la rifa; el arrojar la flor a Don José, esa flor que es alegoria de lo
efimero; sus sensuales danzas y el ademan de tirar las cartas hasta
sus expresiones finales proclamando su libertad. La gestualidad le es
inherente. “El amor es un pajaro rebelde que nadie puede domesticar
y en vano le llamamos si él prefiere rehusarse".
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La bailarina Rocio
Agtiero junto a la
coreografa Marcia
Haydée ensayando
Carmen. Teatro Coldn,
marzo de 2025.

PH Carlos Villamayor.

BALLET— CARMEN

Carmen y sus realizadores

Por Laura Papa

Un dialogo con la coredgrafa Marcia Haydée,
el coredlogo Pablo Aharonian y Carlos Pérez,
Jefe de Sastreria del Teatro Coloén.

«Yo tenia seis afos cuando mi abuelo, que amaba la musica, me llevé
a ver la 6pera Carmen. Era pequeiiita, pero esa musica y esa mujer
me quedaron adentro».

Asi narra la bailarina y coreografa Marcia Haydée el origen de un
interés temprano que la llevo a reencontrarse con Carmen en otras
oportunidades.

«Afos mas tarde, hubo una pelicula con Dorothy Dandridge y Harry
Belafonte, Carmen Jones. iNo sé cuantas veces la vi! Es decir,
siempre tuve algo con Carmen, pero nunca pensé que Cranko iba
a coreografiar Carmen para mi. También vi versiones cortas: la de
Roland Petit, la de Alberto Alonso con Plisétskaya, pero miraba para
no hacer la misma cosa, para crear mi propio lenguaje».

Marcia Haydée viajo a Buenos Aires para supervisar la reposicion
de su ballet Carmen. Si bien se han hecho muchas versiones, la
suya, estrenada en 2004 con el Ballet de Santiago, presenta la
particularidad de haber sido creada por una mujer y, ademas, una
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mujer que ya habia representado ese papel treinta y tres afios antes,
en la version de John Cranko, de quien fuera musa en el ballet de
Stuttgart. Otra caracteristica de esta version es que fue concebida
como un gran ballet, y que, musicalmente, Haydée quiso conservar la
cercania con la 6pera de Georges Bizet, algo que otros coredgrafos
evitaron por considerarla demasiado conocida.

Ella explica:

«Cranko pensaba que la épera de Bizet era impresionante, pero que
él queria hacer algo diferente y, por lo tanto, no podia usar la misma
musica para su ballet. La coreografia que hizo era fantastica, pero
para mi Carmen, sin Bizet, no funciona».

- &Y como es su Carmen?

«Tengo mi propia vision, porque se ha dicho que Carmen es una
mujer linda y sexy, y no coincido. Yo lei el libro de Mérimée, como
Cranko también lo hizo. Carmen es un animal salvaje, no tiene la
capacidad de amar a nadie. Ama un corto tiempo y después ya busca
a otro. Cuando la hice con Cranko le dije que, para mi, la manera de
bailar a Carmen era esa, como un animal salvaje. Es la mujer con
todo el poder, el suefio de muchas mujeres. Tiene poder sobre los
hombres y las mujeres, que quieren ser como ella. No le tiene miedo
a nada; hace lo que quiere, cuando quiere y como quiere. Hasta que
un dia la matan. En mi Carmen, ademas, tiene un lugar importante
Micaela, que en otras versiones no aparece. Ella es su contracara,
son dos modos de ser de una mujer, se complementan».

- Usted ha sido muy celebrada por sus cualidades
interpretativas. Hace unos afios me llamé la atencién en una
entrevista escucharla decir “yo no queria ser una bailarina
normal.” éPodria explicar en qué sentido lo decia?

«Es asi. A los diecisiete afos vine de Brasil e hice una audicion ac3,
en el Colon, para la compafiia del Marqués de Cuevas. El Marqués
dijo “si, te quiero”, pero pasé un tiempo hasta que finalmente
consegui ingresar. Su primera bailarina era Rosella Hightower. Ella
era fascinante, pero no bonita, no tenia nada especial. No tenia
poses de diva o cosas asi. Era simple, pero bailaba de una manera
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que era como si volase. No habia nada que ella no pudiera hacer.
Y no se veia la preparacion para hacer ningtn paso, las cosas
sencillamente le salian. Una vez le dije: “Rosella, un dia quiero
bailar como tu bailas.” Y ella respondio: “Si quieres bailar como yo,
empieza a hacer yoga, porque la mayoria de las bailarinas bailan con
la musculatura, pero tu tienes que bailar con la respiracion. Y con
eso, las cosas te van saliendo sin que se vea el esfuerzo, la técnica.”
Ya desde muy joven yo queria ser una gran bailarina, fue ahi que
descubri cémo queria bailar, porque no queria hacerlo como todas
lo hacian».

- 4Qué busca usted en sus bailarines?

«La técnica que tienen los bailarines ahora es algo impresionante,
pero cuando entras al escenario a hacer un ballet como Romeo
y Julieta o Carmen lo mas importante, ademas de la técnica,
es la interpretacion. El futuro de la danza estd en manos de los
coredgrafos, no de los bailarines. Los bailarines con mucha técnica,
si no tienen a un coredgrafo que proponga cosas en el escenario,
que interese a un publico, no tienen futuro. Cuando la cortina se
abre, tienes que abrir tu corazén. Ahi esta el trabajo de un bailarin:
en como captar a todo ese publico, en como llevarlos para que ellos
hagan el ballet contigo. Y en el final estén llorando, o riendo. Ese es
el trabajo de un artista. No es solamente hacer diez piruetas. Puedes
hacerlas, pero tienes que atrapar a un publico. Tienes que vivir y
hacer que la gente que esta en un teatro entre en tu mundo».

Antes de la llegada de Marcia Haydée, el montaje de Carmen con
el Ballet Estable estuvo a cargo del uruguayo Pablo Aharonian, ex
primer bailarin del Ballet de Santiago, donde actualmente es maestro
y coredlogo.

- ¢Qué implica ser coredlogo y abordar desde ese
conocimiento especifico la reposicion de un ballet?

«Yo soy coreologo en el sistema Benesh, que se puso en practica
en Inglaterra para notacion de ballets en el afio 1955, aunque habia
sido creado unos afos antes por Rudolf Benesh, que era un musico
y matematico, y su esposa, Joan Benesh, bailarina del Sadler’s
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Wells Ballet. En este sistema se puede anotar absolutamente todo,
desde los pasos de ballet hasta los pasos de danza contemporanea,
o la subida y bajada de escenografia, trajes, gestos, todo lo que
tenga una obra. La coreologia Benesh se escribe en un pentagrama
musical, pero los espacios son un poco mas grandes para que
quepan todos los signos que se requieren para especificar la
coreografia: los pasos, el disefio espacial, los grupos. Y lleva mucho
tiempo escribir todo eso, es un trabajo muy minucioso. Soy el
coreologo oficial, repositor oficial, de la Fundacion Marcia Haydée,
a quien también me une una gran amistad porque la conozco desde
el aflo 1985 y he estado en la creacion de varios de sus ballets;
y también de la Fundacion John Cranko. Como coredlogo vine al
Teatro Colon para montar el ballet Carmen. Estuve en su creacion
y después, cada vez que se repuso, lo repuse yo: en Santiago de
Chile, en el Teatro Argentino de La Plata y en el Sodre también».

- Pensando en el rol del coreélogo écémo conjuga usted, por
un lado, el archivo, el cuidado por el original, y por el otro
lado, el montaje con compaiiias diferentes que tienen a su
vez bailarines con personalidades diferentes?

«El hecho de trabajar por afios con Marcia Haydée, hizo que yo sepa
lo que ella busca en cada intérprete, en cada rol, ambos pensamos
de manera similar acerca de lo que la danza tiene que ser. Entonces
puedo, por ejemplo, trabajar con los bailarines del Teatro Colon, de
La Plata o del Sodre y descubrir en cada uno algo que haga que,
respetando la coreografia y respetando la dramaturgia, ellos puedan
imprimir su personalidad en el personaje. Eso es muy importante y
me lo permite el hecho de haber trabajado tantos afios con Marcia
Haydée y saber lo que ella quiere. Me ha pasado, reponer ballets de
ella y agregar o quitar cosas en cierta parte histridnica y en cierta
parte técnica, y que ella haya quedado encantada, porque fue un
aporte al intérprete y, por ende, un aporte a la obra».

Otro de los hacedores que intervino en la puesta en escena de
Carmen es Carlos Pérez, Jefe de Sastreria del Teatro Colon,
donde trabaja desde hace veintitrés afos. Crecio en la sastreria de
su padre y, aunque siguié sus pasos, él cambio el rumbo hacia la
sastreria teatral.
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- &Cual fue el proceso de realizacion del vestuario de
Carmen?

«Primero, partimos de un disefio realizado por un vestuarista
chileno, Pablo Nufiez, en base al que hice la reposicion. Por lo
general trabajamos con figurines, aunque en este caso no. Usamos
fotografias y videos y, sobre ellas, fui ajustando el vestuario con
materiales, colores y calidades de materiales que hay en el pais».

«Foto por foto se prepard qué llevaba exactamente cada personaje
en cada escena. Por ejemplo, en un vestuario del primer acto,
se colocaron sobre cada foto toda una cantidad de telas que se
necesitaban para distintas cosas: de qué material es la bustina,
el adorno, la camisa, la falda, la bajo falda, el sobre falda. Una
vez hecho esto se bajo toda la informacion a los talleres para
que empezaran la elaboracion y, posteriormente, las pruebas de
vestuario. Se hicieron varios vestuarios para cada personaje, segun
la cantidad de elencos. Si hay, por ejemplo, veintidos cigarreras
hicimos veintiocho trajes, para tener recambio, porque siempre de
una funcion a otra hay gente del cuerpo de baile que cambia. Asi,
fuimos cubriendo todas esas necesidades».

«Durante el proceso de elaboracion del vestuario de Carmen, se fue
organizando el de la obra siguiente, // Trittico, porque hay un margen
de tiempo muy chico entre una y otra, y se atendio el vestuario de
Aida, la obra que estaba haciendo funciones en ese momento, una
produccion grande con doscientas cincuenta personas en escena,
que también demandaba personas de sastreria».

«Para Carmen hicimos todo el vestuario nuevo, porque esta version

nunca se habia hecho antes en el Teatro Coldn. Es un vestuario
grande, completo, son entre ciento cuarenta y ciento cincuenta trajes».
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Celebrando el primer siglo

Una conversacion entre Liliana Belfiore,
Federico Fernandez, Juan Pablo Ledo,
Natalia Pelayo y Alejandro Totto, con
Dolores Gallicchio como anfitriona.

«Estoy muy contenta con este encuentro, - enuncia Natalia Pelayo
- porque creo que algo que tiene que ver con la tradicion de este
lugar es el cruce entre diversas generaciones, y siempre para mi es
una alegria estar en contacto con las grandes figuras de la historia
del Ballet Estable del Teatro Coldn: Alejandro Totto como maestro
por quien tengo mucho carifio y admiracion y también hacia Liliana y
hacia otras bailarinas que hemos tenido la posibilidad de tener como
referencia. Entonces, es fundamental entender que esto es una gran
cadena, una familia del amor y del arte».

Convocados por Dolores Gallicchio, en un palco balcon, confluyen
dos generaciones de primeras figuras del Ballet Estable del Teatro
Colon: Liliana Belfiore, primera bailarina y solista desde 1972, hoy
reconocida maestra y coreografa; Alejandro Totto, primer bailarin
desde esa misma década, luego maestro, repositor y ensayista de
este cuerpo artistico y actualmente maestro del Instituto Superior
de Arte del Teatro Colon; Natalia Pelayo, integrante del Ballet desde
el afio 2005, a cargo de numerosos roles protagonicos; asi como
Federico Fernandez y Juan Pablo Ledo, primeros bailarines del
Ballet Estable, e integrantes del mismo desde el afio 2004.
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La conversacion discurre hacia los que consideran los fundamentos
de este cuerpo artistico:

«Los maestros han sido nuestras figuras de toda la vida -dice
Federico Fernandez- ya que no solamente aprendimos gracias a
ellos, sino que también hemos visto cantidad de videos de ellos.
Los conocemos y este encuentro entre generaciones me parece
necesario. Uno tiene que conocer la historia de su teatro y de su
gente. Se trata de educacion. Una educacion que nosotros tenemos
que tener, para transmitir correctamente lo que queremos hacer, y
también para que esto se proyecte a otros y sea un circulo virtuoso».

Liliana Belfiore se hace eco de las palabras de Fernandez:
«La del ballet es una tradicion oral y una tradicion empirica. Siempre
fue asi, por siglos. Entonces es importantisimo no romperla».

La conversacion deriva hacia los origenes de la tradicion del Ballet
Estable, con Federico que aporta:

«Saber un poquito de la historia de nuestro teatro es entender
que se trata de una historia que no tuvo sus origenes en el ballet
clasico. Al contrario, aqui vinieron los que rompieron [en Europal]
con lo mas clasico y estructurado. De alli, de la vanguardia, nacio el
Ballet Estable del Teatro Colén. Es fundamental comprender como
a través de algo que era el futuro, nacieron los cuerpos artisticos
de este teatro, en especial el ballet. Me parece que eso es esencial
transmitirlo a todas las generaciones».

Una tradicion fundada en el contacto humano y la observacion
es la que rescatan estos cinco bailarines que han ofrecido
sus interpretaciones en diversos escenarios internacionales y,
fundamentalmente, en este del Teatro Colon.

«Justamente hablamos de la tradicion, el hecho de estar en contacto
humano con el otro, el mirarse, el disfrutar, el reirse la otra persona
con uno», suma Juan Pablo Ledo. «Es un bagaje que no te lo da la
computadora, la IA. Precisamente pienso en las generaciones de
hoy que estan mas interesadas en ver un videito rapido, en aprender
velozmente sobre cuestiones que a nosotros nos llevé afos: desde
saber como pararse en el escenario, como respirar, como mirar a la
bailarina, cdmo entender su cuerpo: los procesos naturales que esta
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carrera conlleva. Nosotros tuvimos a una generacion de grandes
maestros que sabian que el estudio estaba dentro de la sala de ensayo».

Alejandro Totto continua esa reflexion:

«Ahora todo es muy rapido, demasiado rapido. Para todas las cosas
hay un tiempo de crecimiento y maduracion. En nuestra época no
habia la tecnologia que hay hoy. Era todo transmision de persona a
persona. Entonces el Ballet Estable era estable porque se producia
esa transferencia del conocimiento, sumando las experiencias de
cada uno. Los otros bailarines iban construyendo sobre esa base y
sobre la misma iban logrando sus propias interpretaciones».

Rememora entonces Liliana:

«Nosotros tuvimos la suerte, y también la tienen ustedes de otra
forma, de tener los mejores maestros que pudiéramos tener. En mi
caso, tener a Maria Ruanova: quiza la mas grande artista que tuvo
el Teatro Colon y el mundo como maestra. Cuando yo iba a bailar
por primera vez aqui Dafnis y Cloe, ella no queria que yo bailara
porque hacia solo quince dias que habia ingresado al Colon, tenia
miedo, pero no lo pudo convencer al coreografo y me pusieron a
bailar a mi. Entonces Maria vino un dia, yo tenia diecinueve afios y
ella era la gloria de la Argentina y me pregunto: “évos sabés dénde
estas bailando?” Y yo le respondi: “si, en el Teatro Colon". Y me
dijo: “entonces tenés que hacer esa mimica como para que se
entienda y se vea desde el Paraiso”. Y ahi me explic6 cémo manejar
la energia, en cuanto a la forma de direccionar la mirada, para que
no muera en la platea, sino que se expanda y que llegue al Teatro
todo. Yo creo que la influencia de esos grandes maestros son lo que
auno le queda y son las influencias de los grandes artistas, ya sean
maestros o intérpretes las que te iluminan».

Mediando una propuesta de Dolores, el dialogo deriva hacia
Carmen, la cual, en diversas versiones coreograficas, han
protagonizado los cinco bailarines y es entonces cuando esa
tradicién viva, que se transmite de maestros a discipulos, se
evidencia en lo especifico:

Prosigue Liliana:

«En la época que yo hice Carmen ya la habian realizado grandes,
hermosas bailarinas de la casa como Violeta Janeiro y Guillermina
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Tarsi, y de cada una de ellas aprendi. Para mi el papel de Carmen
es una nifia, una mujer libre, una inocente que rompe la barrera. Le
tienta algo y lo toma, pero sin tener célculo. Otras bailarinas tienen
una visién mucho mas malévola del personaje. Para mi no porque
me guio por el argumento original de Mérimée, la novela, y en esa
obra se ve el ser salvaje: un ser no educado. Entonces el problema
es la educacion y Carmen es una pobre mujer que trabaja para
sostenerse en una cigarreria, es una mujer que no tiene recursos:
su recurso es su libertad. Mi Carmen era eso: era una mujer libre,
enamoradiza, libre de hacer lo que quisiera en el momento que
quisiera y que desafia a la muerte sabiendo que la muerte la va a
vencer. Por ejemplo, yo hice una version de Carmen para el Ballet de
Cordoba en la que Carmen salia envuelta en un papel de diario en
el inicio porque es el diario de todos los dias: la mujer a la que mata
todos los dias el hombre porque no la puede comprender».

Natalia ve reflejada su propia vision de Carmen en las palabras de
Belfiore:

«En lo personal Carmen es un desafio en esta version porque,
por lo que estamos vislumbrando, es una obra con herramientas
netamente teatrales. De hecho, me llama la atencion que en esta
version tiene voz. Me emociona la idea de sacar la voz literal, real,
en el escenario, junto con toda la propuesta de Marcia. Y me
moviliza porque, como dice Liliana, la conecto con los femicidios
actuales, con la lucha actual de las mujeres aqui y en el mundo. Me
impresiona que una obra del siglo diecinueve siga estando vigente
en relacion al femicidio. Me llena de emocién y es un desafio actoral.
Creo que simboliza la libertad en su maxima expresion».

«Me parecio algo espectacular ver aqui a Sergei Radchenko
bailando el torero — dice Alejandro, inolvidable intérprete de ese rol
— porque la cuestion no es solo lo que ensefia el coreografo sino lo
que uno aprende al ver a los demas. Se aprendia de observarlo. El
de ¢l fue un rol muy felino y lo que es el torero: un ganador. Tuve que
aprender mucho para interpretarlo. Aprender lo que era ese famoso
garbo. No habia capa, pero el desafio era trabajar sobre una capa
que se proyecta: esas espirales ascendentes cuando la capa pasa
pero que no es la capa sino la mano. Y a medida que iba pasando
el tiempo, las funciones, uno le iba encontrando cosas diferentes.
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Porque la cuestion no es el hecho de repetirlo en forma incansable
sino de cada vez encontrarle algo diferente».

Las experiencias de cada uno de los cinco, interpretando Carmen,
resuenan en la sala del Teatro que, si bien parece vacia en ese
mediodia, no puede estar mas llena del recuerdo de tantas
interpretaciones inolvidables y de tantas emociones vivenciadas por
el publico: vidas innumerables que la han honrado con lo mejor de si.

«Es sumamente importante esto del encuentro -retoma la idea
Natalia- y yo celebro que haya mas encuentros en el teatro, mas
cruces con maestros invitados y de los nuestros, pero sobre todo
el no olvidarnos de lo nuestro que es lo que nos da una identidad.
Porque este teatro tiene una identidad artistica fuertisima gracias a
las personas que han vivido toda una vida en él».
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Arte de Tapa: Carmen por Renata Schussheim.
Collage y dibujo. Afio: 2025.

Carmen por Schussheim

La idea de este disefio surgié directamente de Julio Bocca, en el marco
de la celebracion de los 100 afos de los Elencos Estables. Carmen es un
personaje tan poderoso que ofrece infinitas posibilidades de representacion,
pero finalmente decidi plasmar una visién que incluyera una rosa, una mirada
y un goteo de sangre. Tanto Julio como Marcia Haydée, la creadora de este
ballet, quedaron muy satisfechos con la imagen, y me llena de alegria poder
acompanarlos en nuestro querido Teatro Colon.

Ademas, ya tenia experiencia en el disefio de vestuario para Carmen, pues
anteriormente lo habia hecho para la version de este ballet, con coreografia
de Alejandro Cervera, presentada en el Teatro Colon en 2022. También
tuve la oportunidad de disefar para la 6pera Carmen en una produccién
del Teatro Municipal de Santiago de Chile en 2012, bajo la direccion de
Emilio Sagi, que luego se presenté en el Colon y que actualmente esta por
estrenarse en el Teatro Carlo Felice de Génova.

Renata Schussheim
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Silvana Croce



Direccion General Escenotécnica

Direccion General
Escenotécnica
Ana Lorena Riafrecha

Jefe Técnico Jefa Técnica

de Escenario de Realizacion

Palmiro Criniti Veronica Camara

Jefes Técnicos Herreria Teatral Produccién
Asistencia de Gustavo Gomez Escenotécnica
Produccién (interino) Veronica Camara
Maria Cremonte Redes y Comunicacién
(interina) Infraestructura Esgénlca

Audio Escénica Cristian Escobar
Andrés Cabaleiro Luis Pereiro

(interino) Luminotecnia Sastreria Teatral
Documentacion Rubén Conde Carlos Pérez (interino)

Arnaldo Colombaroli

Maquinaria Escénica Tapiceria
Electricidad Escénica Palmiro Criniti Carlos De Pasquale
?dnap F)lorruccm Peluqueria y Utileria
interino, Caracterizacion Héctor Vidaurre
Efectos Escénicos Maria Eugenia Palafox Video
Pablo Mendes (interino) Pintura y Artesania Natalio Rios
Escenografia Teatral Zapateria

Diego Cirulli (interino)

Juan Paulo Batallanos

Blanca Villalba

Escultura Ruiz (interino)
Sergio Javier Barrera Produccion Ejecutiva
(interino) Jorge Negri

Enlaces

Produccioén Técnica
Ballet
Florencia Bordolini

Produccién Técnica
Opera y Conciertos
Lucia Rivero
Florencia Falcon

Produccién Técnica
CETC y Opera de
Camara

Ladislao Hanczyc

E] @@ bancociudad.com.ar

Entra al Ciudad.
Disfruta de
beneficios
exclusivos.

ABONOS Y
LOCALIDADES

HASTA

Direccion General Técnica, Direcciéon General
Administrativa y Legal Ejecutiva

Direccion General Técnico
Administrativa y Legal
Alejandro Félix Capato

Direccion de Gerencia Operativa Gerencia Operativa
Asuntos Legales Compras, de Gestion Edilicia
Florencia Silvain Contrataciones, Marcelo Marconi

Gerencia Operativa Suministros y

Oficina de Gestion quuisifiones Atencion Integral
Sectorial aiana Lemos al Pablico y Sala
Juan Martin Collados Natalia Hidalgo

Gerencia Operativa

Gerencia Operativa
Gestion de Recursos
Humanos

Gabriel Pokorny

Gerencia Operativa
Desarrollo de Recursos
Humanos

Kathia Osorio Nifio

Asuntos Institucionales y Comunicacion

Direccion de Comunicacién
Nicolas Carpena

Jefe de Prensa Coordinacion Edicion del Programa
Hugo Garcia de Colén Digital Claudia Guzman
Felicitas Rama

Institucionales
Laura Hazan

CUOTAS
SIN
INTERES

CON TARJETAS DE CREDITO.

TeatroColon

te quiere ver crecer

# BancoCiudad

0 PROMOCION OFRECIDA POR EL BANCO DE LA IUDAD DE BUENOS AIRES, CU 30:99903208:3 (BANCO CIUDAD) VALIDA PARA LAREPUBLICA
ARGENTINA, TODOS LOS DIAS DESDE EL 01/01/2025 HASTA EL 310312025 Y DESDE EL 017122025 AL 311212025, PARA COMPRAS EN PESOS EN
o 0 HASTA IO (CUOTAS SN INTERES EN ABONOS Y LOCALIDADES INDIVIDUALES DE TODAS LAS FUNCIONES DE LA TEMPORADA 2025 DEL TEATRO

(COLON (NO VALIDO PARAESPECTACULOS DE TERCEROS.0 CO:-PRODUCCIONES) ABONADAS CON TARJETAS DE CREDITOVISA, Y MASTERCARDY.
(CABAL DEL BANCO CIUDAD. ADEMIAS DESDE fl 01 2025 HASTA EL 30/11/2025 SE OFRECERAN HASTA 6 CUOTAS SN INTERES EN COMPRAS EN PESOS DE ABONOS Y LOCALIDADES INDIVIDUALES DE TODAS LAS
FUNCIONES DE LA TEVPORADA 2025 DEL TEATRO COLON (NO VALIDO PARA ESPECTACULOS DE TERCEROS O CC-PRODUCCIONES) ABONADAS CON TARJETAS DE CREDITO VISA, Y MASTERCARD Y CABAL DEL BANCO
CIUDAD.COMPRANLINEATRAVES DEWWWTEATROCOLON.ORG.AR. SUUETO A DISPONIBLDAD DE CUPO. ELBNCO CUDADTIENE LAFACULTAD DE MODIFICAREN CUALQUIERMOMENTOEL PLAZODE LAVIGENCIADE
LAPROMOCION.LAPRESENTE PROMOCION ESVALIDASOLOPARACONSUMOS DETIPOFAMILIAR. NOACUMULABLE CON OTRAS PROMOCIONES. CONFORMERES, 9IS 2017 1-E/2017Y 240E 2017 TNA, TEAYCFTNA
(VAINCLUIDO):000% FIO.ELPRODUCTO OFRECIDO CORRESPONDE ALA CARTERADE CONSUMO. PARANASINFORMACION Y CONDICIONES OLIMITACIONES APLICABLES, CONSULTE EN WWWBANCOCIUDADCOMAR




ALIADO PRINCIPAL

% BancoCiudad

GRANDES ALIADOS
Aeropuertos < FUNDACION e
! DEL FIN DEL MUNDO
¢ Argentlna W <1 %)REERRAICC‘%\‘ = PATAGONIA ARGENTINA —
ALIADOS DE LA TEMPORADA
ClarinX e 4 LA NACION MITRE
ALIADOS DE OPERA
2 . o
carpoN HDI el (7 @UCA
B A\ S T o
ALIADOS DE BALLET
CARDON & SwortLiuh
ALIADOS DE FILARMONICA
mter\ 5 nH coLLECTION Ciidiie Golgeas, sottovoce...
ALIADOS DEL ISA HORA OFICIAL
AMERICAN| .w.
[EXPRESS ROLEX
MAS INFORMACION
ESCANEA EL QR
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