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TeatroColon ROLEX

Elencos estables:
100 anos de excelencia

2025 es un afio significativo para el Teatro Coldn, ya que se celebra el centenario de la
creacion de sus elencos estables: la Orquesta, el Coro y el Ballet.

La ordenanza 655/25 del Concejo Deliberante marcé el inicio de una nueva etapa a
partir de la cual el Teatro Colon se consolido como un teatro de produccion, con cuerpos
artisticos integrados por destacados intérpretes. Aquella generacion de lideres politicos
e intelectuales promovio esta inversion estratégica para darle continuidad a la produccion
artistica de calidad y con el objetivo de lograr un lenguaje propio. Un espacio que al mismo
tiempo fuera cuna de nuestros talentos para proyectarlos al mundo.

Desde entonces, la Orquesta Estable ha sido actor fundamental de las producciones
de opera, ademas de brindar centenares de conciertos en el pais y el exterior. Relevante
fue la impronta que le imprimié su primer director, el maestro italiano Tullio Serafin y, mas
tarde, el maestro austriaco Erich Kleiber. Consolidada como una formacion valorada
internacionalmente contd en el podio con directores de renombre como Karl Bohm, Thomas
Beecham, Wilhelm Furtwangler, Herbert von Karajan y Arturo Toscanini.

Dirigido en 1925 por Achille Consoli y César Stiattesi, el Coro Estable conté desde el siguiente
afo con la guia de Rafael Terragnolo. Integrado por algo mas de cien cantantes que no solo son
destacados intérpretes, sino que cuentan ademas con entrenamiento actoral, es parte esencial
de las operas que realiza el Teatro Coldn a la par de ofrecer conciertos sinfonico-corales.
Dirigido a lo largo de su historia por reconocidos maestros, es uno de los conjuntos corales mas
prestigiosos de la Argentina. Su Director actual es el maestro Miguel Martinez.

El Ballet Estable tuvo a Adolph Bolm como primer director. Durante sus primeros afios
de actividad se formaron en sus filas bailarinas tan destacadas como Dora del Grande,
Blanca Zirmaya y Maria Ruanova, quienes fueron también coredgrafas y maestras de ballet.
En 1971, en un tragico accidente aéreo, fallecieron nueve bailarines de la compaiiia, entre
ellos Norma Fontenla y José Neglia, quienes conformaban una célebre pareja de baile.
En el Ballet Estable se han formado y brillado bailarines como Olga Ferri, Antonio Truyol,
Raquel Rossetti, Paloma Herrera, Maximiliano Guerra y Julio Bocca, quien actualmente es
el Director de la compaiia.

Cien afios de historia comprendidos por centenares de producciones de 6peras, conciertos
y ballets, mas alla de las giras que los han llevado a brillar fuera del pais, vuelven a los
elencos estables los tesoros mas valiosos del Teatro Colén. En reconocimiento a todos y
cada uno de los artistas que los han integrado, venimos trabajando en la elaboracion de
sus nominas histdricas, las cuales les compartimos a través del QR al pie de esta pagina.

Es un honor poder acompaiiarlos en esta celebracion.

Equipo Directivo del Teatro Colén




TEATRO COLON — TEMPORADA 2025

Salomé

Richard Strauss (1864-1949)

Drama musical en un acto (1905).

Libreto adaptado por el compositor,
basado en la traduccion alemana
de Hedwig Lachmann de la tragedia
homonima en francés (1893) creada
por Oscar Wilde (1854-1900).

OCTUBRE

Martes 28 20h|GA
Miércoles 29 20h|FE
Jueves 30 20h| ANT
Viernes 31 20h|FE
NOVIEMBRE

Domingo 2 17h| AV
Martes 4  20h| ANN

SALA PRINCIPAL

DIRECCION MUSICAL
Philippe Auguin

DIRECCION DE ESCENA
Barbara Lluch

DISENO DE ESCENOGRAFIA
Daniel Bianco

DISENO DE VESTUARIO
Clara Peluffo

DISENO DE ILUMINACION
Albert Faura

COREOGRAFIA Y
ASISTENCIA DE
DIRECCION DE ESCENA
Merceé Grané

GA GRAN ABONO/ ANT ABONO NOCTURNO TRADICIONAL / AV ABONO VESPERTINO /
ANN ABONO NOCTURNO NUEVO / FE FUNCION EXTRAORDINARIA

OPERA — SALOME

Duracion estimada: 100 min NUEVA PRODUCCION
DEL TEATRO COLON

Orquesta Estable del Teatro Colén

MAS INFORMACION
ESCANEAEL QR

Arte de tapa: Ornella Pocetti, Cabeza [Oleo sobre tela, 42cm x 32cm]. Afo 2025.



Encontrar la nota perfecta
que nos llegue al alma.

Una pasion que compartimos
desde hace mas de 100 afios.

LA NACION

El valor de entender lo que pasa

Reparto

Salomé

Ricarda Merbeth (28, 30, 2, 4)

Carla Filipcic Holm (29, 31)

Herodes
Norbert Ernst

Herodias

Nancy Fabiola Herrera (28, 30, 31, 2)
Adriana Mastrangelo (29, 4)

Jochanaan
Egils Siling (28, 30, 2, 4)
Hernan lturralde (29, 31)

Narraboth
Fermin Prieto (28, 30, 2, 4)
Dario Leoncini (29, 31)

Paje de Herodias
Daniela Prado (28, 30, 2, 4)
Ericka Cussy (29, 31)

Primer judio
Santiago Martinez

Segundo judio
Pablo Urban

Tercer judio
lvan Maier

Cuarto judio
Andrés Cofré

Quinto judio
lvan Garcia

OPERA — SALOME

Primer nazareno
Sergio Wamba

Segundo nazareno
Marcelo Monzani

Primer soldado
Agustin Albornoz

Segundo soldado
Claudio Rotella

Un capadocio
Walter Schwarz

Un esclavo
Mariana Carnovali

Maestros preparadores
y pianistas de escena
Cecilia Fracchia

Diego Censabella®

Maestros de escenario
Leonardo Marconi
Ana Clara Hipperdinger*

Instructora idiomatica
Cecilia Bassano

Stage manager
Andrea Mijailovsky*

Asistencia de
direccion de escena
Maria Armanini
Angela Boveri

*Contratados
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inspirar, uniry transformar.

Aeropuertos
Argentina

Alejandro Avakian - Green (2023) Hace 26 afios tenemos un propésito: facilitar la conexién

Coleccion Fundacion Corporacion América | Oficina CGC de personas, bienes y culturas para contribuir a un mundo
mejor. Aeropuertos Argentina, tu viaje empieza aca.
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Philippe Auguin

Direccion musical

Director musical emérito de la Opera Nacional de Washington y
de la Orquesta del Kennedy Center, ha sido director residente de
la Opera Nacional Griega, en Atenas. Con una extensa trayectoria
en los principales teatros de 6pera del mundo, ha tenido a cargo la
direccion musical de numerosas producciones en la Metropolitan
Opera de Nueva York; las 6peras Estatal de Viena y Alemana
de Berlin; el Teatro alla Scala de Milan; la Royal Opera House
de Londres; el Gran Teatro de Ginebra; y en festivales como el
de Salzburgo, Verdi de Parma y Opera de Savonlinna. Entre las
obras liricas que ha dirigido se incluyen Doktor Faust, Tosca, Der
Rosenkavalier, Die Tote Stadt, Aida, Don Giovanni, Dialogues
des carmélites, Carmen, Fidelio, Manon, Mefistofele y el ciclo
completo de E/ anillo de los nibelungos. En el ambito sinfonico,
caben destacar sus versiones de La consagracién de la primavera
de Stravinsky con la Orquesta Sinfonica de la BBC; de la Primera
sinfonia de Schumann en el Théatre des Champs-Elysées; y de la
Segunda sinfonia de Brahms al frente de la Filarmonica de Viena.
Nacido en Niza, estudioé direccion en Viena y Florencia, siendo
asistente de direccion musical de Herbert von Karajan hasta 1989.
Fue nombrado Cénsul Honorario de la Republica Francesa (2002)
y, por su contribucion a la cultura, fue galardonado con la Cruz del
Mérito Federal de la Republica Alemana (2005). En el Teatro Colén
ha dirigido anteriormente Manon de Jules Massenet (2010).
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Barbara Lluch

Direccion de escena

Desde 2005 se desempefia como directora y asistente de direccion
de opera en grandes escenarios internacionales, entre los que se
incluyen los de la Royal Opera House de Londres; el Teatro Real
de la Moneda de Bruselas; el Teatro Real de Madrid; la Opera de
Copenhague; el Teatro Colén de Buenos Aires; el Teatro Solis
de Montevideo; la compaiia Opera Australia; y los festivales de
Peralada y Erl. Ha estado a cargo de Le cinesi, La casa de Bernarda
Albay El rey que rabié en el Teatro de la Zarzuela; asi como de
Winterreise en el Gran Teatro del Liceu de Barcelona, entre otras
producciones. Se ha desempefiado como asistente de directores
de renombre internacional, contandose entre ellos Jonathan
Miller, Romeo Castellucci, Klaus Michael Griiber, Robert Carsen,
Laurent Pelly y Krzysztof Warlikowski. Ha realizado numerosas
reposiciones como Don Giovanni de Francesca Zambello; La
traviata de Richard Eyre; y Le nozze di Figaro de Sir David McVicar.
Nacida en Barcelona, estudid interpretacion clasica y trabajo como
actriz con directores como Robert Lepage y Maurizio Scaparro,
en obras que van desde Don Juan Tenorio de Zorrilla, hasta los
ambitos del cine y la television. Entre sus préximos compromisos
como directora escénica se cuentan La bohéme en el Teatro San
Carlo de Napoles; La sonnambula en el Teatro Massimo de Palermo;
y Marina en el Teatro de la Maestranza de Sevilla.
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Pocas cosas nos dejan sin palabras.

ClarinX

Junto al Teatro Coldn.

OPERA — SALOME

Daniel Bianco

Direccion de escenografia

Anteriormente director artistico del Teatro de la Zarzuela (2015-2023)
y director adjunto del Teatro Arriaga de Bilbao (2008-2015), se ha
desempefado como escenografo en diversos escenarios, tales como
los de los teatros Chatelet y Marigny en Paris; el Mariinski de San
Petersburgo; el Teatro alla Scala de Milan; el Theater an der Wien;
las operas de Roma, Montecarlo, Lausana y Santiago de Chile; y
el Teatro Colon de Buenos Aires. Ha tenido a su cargo la direccion
técnica y de produccion del Centro Dramatico Nacional, la Compariia
Nacional de Teatro Clasico y el Teatro Real de Madrid. Ha creado
para los festivales de Salzburgo, Savonlinna y el Festival Internacional
de Santander. Argentino, realizé sus estudios en la Escuela Superior
de Bellas Artes «Ernesto de la Carcova». En 2023 ha obtenido el
Premio Opera XXI a «<Mejor escendgrafo».

Clara Peluffo

Diseno de vestuario

Ha realizado y/o colaborado en el disefio de vestuario para diversas
casas teatrales, entre las que se cuentan las 6peras nacionales
de Lorena, Corea y Letonia; el Theater Dortmund (Alemania);
la Vlaamse Opera (Bélgica); los teatros de la Zarzuela y Real de
Madrid y el Tiroler Festspiele Erl (Austria). Entre las operas para
las cuales ha trabajado se cuentan Le nozze di Figaro dirigida por
Vincent Boussard; // barbiere di Siviglia dirigida por Leo Castaldi; y
Marina dirigida por Barbara Lluch. Nacida en Buenos Aires, realizo
sus estudios de disefio de moda en Milan, especializandose en el
disefio de vestuario. Actualmente reside en Barcelona y continua
desempefiandose como disefiadora de moda y vestuario en el
ambito del cine, el teatro, musicales, 6pera y publicidad.
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Albert Faura

Disefio de iluminacion

Colaborador de directores teatrales como Josep Maria Flotats,
Sergi Belbel, Bigas Luna, Nicolas Joel y Emilio Sagi; de disefiadores
escenograficos como Ezio Frigerio, Antonio Andujar, Frederic
Amat y Daniel Bianco; y de coredgrafos como Cesc Gelabert
y Ramon Oller; ha disefiado para los teatros Real de Madrid y
Maggio Musicale de Florencia; las 6peras nacionales de Paris
y Washington; y la Gran Opera de Houston. Estudié disefio de
iluminacion en el Instituto del Teatro de Barcelona, su ciudad natal.
Ha sido galardonado con el Premio Butaca a «Mejor disefio de
iluminacién» en nueve temporadas, recibiendo por primera vez ese
reconocimiento en 2002 y, mas recientemente, en 2024. Asimismo,
entre otras distinciones, ha sido reconocido con los Premios Max de
las Artes Escénicas (1999 y 2006) y Opera XXI (2025).

Mercé Grané

Coreografia

Colaboradora coreografica habitual de la compariia teatral madrilefia
El Aedo, en el ambito operistico ha realizado coreografias para la
produccion de La bohéme del Festival Tirolés de Erl (Austria) y para la
puesta de Marina en el Teatro de la Zarzuela, Sevilla, bajo la direccion
escénica de Barbara Lluch. Fundadora de la Escuela de Teatro
La Saca, méas tarde se incorpord a Aules Artes Escénicas, impartiendo
clases de danza e interpretacion. Ha trabajado en Nadando entre
nudos, Miraculous: el show de Ladybug, Los puentes de Madison
y La del manojo de rosas, entre otros espectaculos. Formada en
danza, arte dramatico y musica en Barcelona, Amsterdam y Nueva
York, comenzé su carrera como bailarina de la compania Transit Dansa
de Maria Rovira, formando su propia agrupacion, En Moviment, en
2006. Actualmente se desempefia como docente, directora escénica
y coredgrafa.
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Ricarda Merbeth

Soprano [Salomé]

Reconocida a nivel internacional por sus interpretaciones del
repertorio wagneriano y de las 6peras de Richard Strauss, se
presenta asiduamente en las principales casas teatrales, entre
las que se incluyen las operas estatales de Hamburgo, Baviera y
Viena; la Opera Nacional de Paris; los teatros Real de Madrid y de
la Moneda de Bruselas; la Opera Alemana de Berlin; la Opera de
Sidney; y el Gran Teatro del Liceo de Barcelona. Ha colaborado
con numerosos directores de renombre, tales como Simone Young,
Philippe Auguin, Daniel Barenboim y Pierre Boulez. Entre sus roles
destacados se cuentan los de Briinnhilde, en el ciclo de E/ anillo
wagneriano; Isolda en Tristdan e Isolda; y el principal de Turandot.
Ha participado en el Festival de Bayreuth, el Baltic Opera Festival
y el Festival de Primavera de Tokio. Sus actuaciones mas recientes
incluyen los roles titulares de Salomé en el Teatro San Carlo de
Napoles y de Elektra en la Opera Nacional de Finlandia.

Carla Filipcic Holm

Soprano [Salomé]

Destacada soprano argentina de trayectoria internacional, ha sido
especialmente valorada por sus interpretaciones solistas en Elektra,
Ariadna en Naxos, Tristan e Isolda, Evgueni Onieguin, El caballero
de la rosa, Don Giovanniy Cosi fan tutte. Nacida en Buenos Aires,
realizé sus estudios en la Universidad Nacional de las Artes y el
Instituto Superior de Arte del Teatro Colon, continuando su formacion
en la Hochschule fir Musik de Nuremberg, especializandose en
repertorio aleman con Siegfried Jerusalem y Reiner Goldberg.
Reconocida con numerosos galardones, ha recibido, entre otros,
el Premio Clarin como «Revelacién en Musica Clasica» (2004); el
premio a «Mejor Cantante Femenina» por la Asociacion de Criticos
Musicales (2010 y 2019); y el Primer Premio del Concurso Bienal
Juvenil Shell-Festivales Musicales (2005); mientras que en 2019, le
fue otorgado el Premio Konex como «Mejor Cantante Femenina de
la décadan.

FOTO: MICHAEL POEHN
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Norbert Ernst

Tenor [Herodes]

Especialmente valorado como especialista en los roles wagnerianos,
ha sido particularmente apreciada a nivel internacional su interpretacion
de Loge en E/ oro del Rin. Entre los grandes escenarios donde ha
cantado ese rol se cuentan las operas estatales de Viena y Baviera, la
Opera Nacional de Paris, la Deutsche Oper am Rhein, la Metropolitan
Opera House de Nueva York y el Festival de Bayreuth, colaborando
con directores de la talla de Franz Welser-Most, Christian Thielemann,
Kirill Petrenko, Philippe Jordan y Semyon Bychkov. Asimismo, ha
interpretado los roles de Tristan en la Opera de Camara de Viena,
Siegmund de La Valquiria en el Palau de les Arts Reina Sofia de
Valencia y Florestan en Fidelio en el St. Galler Festspiele. De su
discografia destaca el alboum solista Live no God, dedicado a arias de
Beethoven, Weber y Wagner, editado por Decca Records; y Woh! fiih!
ich wie das Leben rinnt realizado junto a la pianista Kristin Okerlund
para Gramola Records.
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Nancy Fabiola Herrera

Mezzosoprano [Herodias]

Con una vasta trayectoria que incluye mas de sesentay cinco roles, se
ha presentado en escenarios como la Metropolitan Opera de Nueva
York, la Royal Opera House de Londres, la Arena de Verona, las
Termas de Caracalla y los teatros Real de Madrid y Bolshoi de Moscu,
destacando en la interpretacion de los roles titulares de Carmeny
Medea, entre muchos otros. Entre sus actuaciones destacadas mas
recientes se cuentan su participacion del estreno mundial de Trato de
favor de Lucas Vidal en el Teatro de la Zarzuela y en la Gala Nancy
Fabiola Herrera y sus invitados en la Opera de Tenerife, ambas en
2023. Espariola nacida en Venezuela, se formo en la Juilliard School de
Nueva York y en la Academia de Artes Vocales de Filadelfia. Ha sido
premiada en los concursos Operalia (1996) y Placido Domingo (2010)
obteniendo también, y entre otros, reconocimientos por parte de
Opera Actual (2018), HOLA (2023), Abora (2024) y Taburiente (2024).

Adriana Mastrangelo

Mezzosoprano [Herodias]

Reconocida por sus interpretaciones de numerosos roles protagonicos
en escenarios de Iberoamérica y Europa, se ha presentado, entre
otros, en los teatros del Escorial, en Espaia; Gaetano Donizetti de
Bérgamo; Solis de Montevideo; Municipal de Santiago, en el Teatro
Avenida y el Teatro Colén de Buenos Aires. Entre los roles en que ha
destacado se cuentan Carmen; Leonor de Guzman en La favorita; y
Judith en E/ castillo de Barbazul. Ha participado de la inauguracion
de los Teatros del Canal de Albert Boadella, en Madrid, y del Festival
Donizetti de Bérgamo. Nacida en Uruguay, es egresada del Instituto
Superior de Arte del Teatro Colon. Actualmente, y a la par de su
actividad como intérprete, se desempefia como profesora de canto en
la Escuela de Técnica Alexander de Buenos Aires. En 2009 fue por la
galardonada por la Fundacion Konex con el Diploma al Mérito.

OPERA — SALOME

Egils Silins

Bajo-baritono [Jochanaan]

Con mas de noventa roles en su haber, desde Barak de La mujer
sin sombra al protagonico de E/ demonio de Rubinstein, se ha
presentado en los principales teatros liricos del mundo, incluyéndose
las operas estatales de Viena, Berlin, Hamburgo y Baviera; el
Teatro alla Scala de Milan; la Metropolitan Opera House; el Teatro
Mariinski; la Royal Opera House de Londres; y el Gran Teatro del
Liceo de Barcelona, colaborando con directores de renombre como
Marek Janowski, Philippe Jordan, Christoph von Dohnanyi, Zubin
Mehta y Andrew Davis. Ha actuado en prestigiosos festivales como
Tanglewood, Savonlinna, Glyndebourne y el Bregenzer Festspiele.
Formado en la Academia de Musica de Letonia, su pais natal, entre
sus proximos compromisos se cuentan Lohengrin en la Opera
Alemana de Berlin y La valquiria en el Gran Teatro Nacional de China.

Hernan lturralde

Bajo-baritono [Jochanaan]

Reconocido cantante argentino de trayectoria internacional se ha
presentado en teatros de épera y salas de concierto en Alemania,
Francia, Espafia, Estados Unidos y Latinoamérica. Desde 1993
integro durante una década los ensambles solistas de las dperas
de Giessen, Leipzig y Stuttgart. Regreso a la Argentina en 2002
y desde entonces ha participado en numerosas producciones del
Teatro Colon y del Teatro Argentino de La Plata asumiendo los
roles principales de Wozzeck, El holandés errante, El oro del Rin
y El gran macabro, entre otros. Formado en Buenos Aires y en la
Escuela de Altos Estudios Musicales de Karlsruhe, Alemania, fue alli
discipulo de Aldo Baldin. En 1992 fue ganador del Primer Premio en
el concurso Luciano Pavarotti, en Filadelfia. Fue distinguido por la
Fundacion Konex como «Mejor cantante masculino» de la década,
tanto en 2009 como en 2019.
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Fermin Prieto
Tenor [Narraboth]

Figura habitual en el Teatro Colén asi como en el Teatro El Circulo
de Rosario, ha interpretado los roles protagonicos de operas como
Il trovatore, Aida, Rigoletto, La traviata, Cavalleria rusticana, Madama
Butterfly, Carmen y Norma. Se ha presentado también asiduamente
junto a las comparias Buenos Aires Lirica y Juventus Lirica, entre
otras. Realiz6 su formacion en Mendoza bajo la guia de Herminia
Prados y se perfecciond en el Instituto Superior de Arte del Teatro
Colon, junto a maestros como Bruno D‘Astoli, Sergio Giai, Waldo
Sciammarella y Teresa Berganza. Es integrante del Coro Estable del
Teatro Colon.

Dario Leoncini
Tenor [Narraboth]

Se lo ha podido apreciar en numerosas producciones del Teatro
Colon, tales como Pagliacci, Gianni Schicchi, Parsifal, Die Soldaten,
Norma, A Streetcar Named Desire y La ciudad ausente. Se ha
presentado también en los teatros Coliseo, Avenida, Argentino de
la Plata, en La Ciudad de las Artes (Brasil) y en el Teatro Municipal
de Temuco (Chile). Ha colaborado como solista con las orquestas
Filarmonica de Buenos Aires y Sinfonica de San Isidro, ademas de
asumir diversos roles para las compariias Juventus Lyrica y Buenos
Aires Lirica. Formado en el Opera Estudio del Teatro Argentino
de La Plata y en el Instituto Superior de Arte del Teatro Colén,
continua perfeccionandose bajo la guia de las maestras Marta
Blanco y Rozita Zozulya. En 2016 obtuvo la Mencion de Honor en la
19° edicion del Concurso Internacional de la Ciudad de Trujillo.

OPERA — SALOME

Daniela Prado

Mezzosoprano [Paje de Herodias]

Ha interpretado multiples roles del repertorio operistico, tales como
Dorabella en Cosi fan tutte; Cherubino en Le nozze di Figaro;
Bersi en Andrea Chénier; y Siebel en Faust. Ha integrado el Coro
Estable del Teatro Colon, escenario donde también ha encarnado
a Cupido en Orphée aux enfers; Mercedes en Carmen; el zorro en
El Principito de Rachel Portman; entre otros roles. Dentro del
género sinfénico, fue solista en obras como el Magnificat de Bach,
el Gloria de Vivaldi, el Stabat Mater de Dvorak, y la Cuarta sinfonia
de Mahler. Nacida en Buenos Aires, es egresada de la carrera de
Canto en el Instituto Superior de Arte del Teatro Colon, donde se
perfecciono6 con la maestra Marta Blanco en técnica vocal, y con la
maestra Marcela Esoin en repertorio.

Ericka Cussy

Mezzosoprano [Paje de Herodias]

Miembro del Coro Estable del Teatro Colén desde 2015, ha
cantado los roles de Dorabella en Cosi fan tutte; La Ciesca en
Gianni Schicchi; la marquesa en La fille du régiment; entre otros.
Fue solista en el Réquiem de Mozart en el Teatro de la Rancheria de
Junin y se ha presentado en el Teatro Municipal de Lima (Peru), el
Auditorio Belgrano, el CETC, Hasta Trilce y la Sala Alejandro Casona
del Centro Asturiano de Buenos Aires. Realizo su formacion en la
Universidad Nacional de las Artes y en el Instituto Superior de Arte
del Teatro Coldn, contando con la guia de los maestros Marta Blanco,
Marcela Esoin, Sergio Giai e Irene Burt. En esta temporada 2025 ha
interpretado a la segunda hermana lega de Suor Angelica en el Teatro
Colon y a Azucena de I/ trovatore junto a la compaiia Valquiria.
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OPERA — SALOME

Santiago Martinez

Tenor [Primer judio]

Ha cantado en el Teatro Colon los roles de Nemorino (L'elisir
d'amore), Brighela (Ariadna en Naxos), Albazar (Il turco in ltalia)
Procus (Juana de Arco en la hoguera), bajo la batuta de Charles
Dutoit; Pong (Turandof); Ernesto (Don Pasquale) y el rol titular de
Mitridate, asi como Aristée/Pluton (Orphée aux enfers). Formado por
los maestros Ana Maria Gonzalez y Enrique Ricci, se ha presentado
también como solista en teatros de Brasil y Uruguay.

Pablo Urban

Tenor [Segundo judio]

En el Teatro Colén ha interpretado los roles de Nika Magadoff (E/
cénsul), Monostatos (La flauta mégica), Albazar (// turco in Italia);
Gherardo (Gianni Schicchi); y Flaminio Castravacca (/I trionfo
dell'onore) en la Opera de Camara; entre otros. Integra el Coro
Estable del Teatro Argentino de La Plata, en cuyo escenario interpreto
diversos roles en Candide de Leonard Bernstein.

Ilvan Maier

Tenor [Tercer judio]

Ha interpretado los roles protagdnicos en La Cenerentola,
Don Giovanniy L'elisir d’amore, siendo asiduas también sus
presentaciones como solista en sinfonico-corales. En el Teatro
Colon ha cantado en producciones de Falstaff, Werther, Don Carlo
y Parsifal, entre otras. Integrante del Coro Polifénico Nacional,
en 2011 obtuvo el Premio Estimulo de la Asociacion de Criticos
Musicales de la Argentina.
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Andres Cofré

Tenor [Cuarto judio]

En 2023 hizo su debut como solista en el Teatro Colon en La ciudad
ausente de Gerardo Gandini y desde entonces tuvo a su cargo
roles como solista en Ariadna en Naxos, Aurora, y su primer rol
protagonico como Aristée/Pluton en Orphée aux enfers. Estudié en
el Conservatorio «Juan Carlos Paz» de su Pergamino natal (piano y
saxo) y en la Universidad Nacional de Rosario (canto lirico). Desde
2019 integra el Coro Estable del Teatro Colén.

Ivan Garcia
Bajo [Quinto judio]

Con una amplia trayectoria como solista en salas de América y
Europa, ha colaborado con Jordi Savall, René Jacobs y Marcelo
Lombardero, entre otras figuras del ambito de la lirica. Desde 2015
es solista habitual en las programaciones de 6pera del Teatro Coldn,
asi como del Colén Contemporaneo y el Centro de Experimentacion
(CETC). Nacido en Caracas, Venezuela, se ha presentado también
en el Teatro San Martin y el Teatro Nacional Cervantes, entre otros.

Sergio Wamba

Bajo [Primer nazareno]

Integrante del Coro Estable del Teatro Colon, ha interpretado el rol
de Ceprano en Rigoletto y el de Luther en Les contes d'Hoffmann,
ademas de la Misa de la coronacién de Mozart. Comenzé su
formacion en la Escuela Superior de Musica «José Lo Giudice» y en
la Universidad Catolica de Salta, para luego completar sus estudios
en el Instituto Superior de Arte del Teatro Coldn.
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Marcelo Monzani

Tenor [Segundo nazareno]

Integrante del Coro Estable del Teatro Colon desde 2010, ha formado
parte del Coro de Camara de Tres de Febrero dirigido por Susana
Galimberti. Ha cantado como solista en agrupaciones como Juventus
Lyrica, Opera Joven del Oeste y Opera Alternativa, ademas de haber
participado en ciclos de opera y conciertos de la Universidad de la
Matanza, La Casa de la Opera de Buenos Aires y el Teatro Colén,
entre otros.

Agustin Albornoz

Bajo [Primer soldado]

Debuto como solista en la temporada actual del Teatro Colon
interpretando el rol de Betto di Signa en Gianni Schicchi. Ha
participado en otras producciones de la casa, entre las que se cuentan,
Turandot, Aiday Billy Budd. Asimismo, ha interpretado los roles de
sicario y de médico de Macbeth en el Teatro Avenida. Actualmente es
integrante contratado del Coro Estable del Teatro Colon.

Florencia Bohtlingk - Chacra de Elvira (Serie Misiones, 2013) FOTO: PAULA LUCERO
Coleccion Fundacion Corporaciéon América

Claudio Rotella

Apoyamos las expresiones que dan Bajo [Segundo soldado]
vida a nuevas ideas y fortalecen nuestra

identidad colectiva.

Integrante del Coro Estable del Teatro Coldn, se ha presentado en el
Auditorio de Belgrano y el CETC; asi como en los teatros El Globo,
Avenida y El Circulo de Rosario. Ha sido parte del Coro Estable
del Teatro Argentino de la Plata (2001-2014) y en el Teatro Coldn
ha participado en Le cantatrici villane con la Orquesta Académica,

FUNDACION Tosca, Ariadna en Naxos, Pelléas et Mélisande, La bohéme y Aurora.
( CORPORACION
AMERICA
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Walter Schwarz

Bajo [Un capadocio]

Ha interpretado diversos roles en producciones de Gianni Schicchi,
Ubu Rey, Sanson y Dalila, Il barbiere di Siviglia, Turandoty Die
Soldaten en el Teatro Colon. Ha cantado en la Universidad de
Montclair (Estados Unidos), los Teatros Avenida y Argentino de la
Plata; y se ha presentado junto a la Orquesta Sinfonica Nacional y
la compainia Buenos Aires Lirica.

Mariana Carnovali

Soprano [Un esclavo]

Gestora cultural, fundadora y directora del Festival MAIA, ha
tenido a cargo numerosos roles solistas en los principales teatros
de la Argentina. Asimismo, ha debutado en el Palau de la Musica
Catalana de Barcelona interpretando los roles principales en
Turandot y Tosca. Formada en el Instituto Superior de Arte del
Teatro Coldn, ha sido galardonada por la Asociacion Argentina de
Criticos Musicales (2005) y nombrada Personalidad Destacada de
la Cultura de la ciudad de Buenos Aires (2019).
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Argumento

Una gran terraza junto a la sala del banquete en el palacio de Herodes,
tetrarca de Judea, a orillas del Mar de Galilea.

Narraboth, joven capitan de la guardia, admira la belleza de la princesa Salomé,
quien se halla sentada a la mesa junto a Herodes, su padrastro, y otros integrantes
de la corte. Un paje lo previene, con la premonicion de que algo horrendo puede
suceder si contintia contemplando a la princesa, mientras dos soldados comentan
lo que acontece en el banquete, donde algunos invitados discuten sobre temas
religiosos. La voz de Jochanaan resuena desde la cisterna donde lo tienen
prisionero. El profeta proclama la llegada del Mesias mientras un soldado informa
al otro sobre la amabilidad del cautivo y sobre cuanto le teme Herodes.

Salomé sale a la terraza, asqueada por las lascivas miradas que le dirige el
tetrarca y molesta por la vacuidad de las discusiones de los invitados. Mientras
contempla la luna, reflexionando sobre su pureza, vuelve a escucharse la potente
voz del profeta. La princesa inquiere a los soldados sobre Jochanaan para culminar
conminando a Narraboth a faltar a sus érdenes y cumplir con su deseo: poder
hablar con el profeta.

Cuando Jochanaan es conducido ante ella, la reaccion de espanto inicial de
Salomé prontamente devendra fascinacién por sus ojos, su cuerpo, su boca.
El profiere denuncias sobre el incestuoso vinculo entre Herodes y Herodias,
madre de Salomé y cuiiada del tetrarca. En la medida que el profeta rechaza con
vehemencia creciente la mirada y cercania de la joven, la obsesion de ella crece,
hasta que se declara enamorada de la voz y del cuerpo de Jochanaan. A cada
nuevo rechazo, Salomé responde con el repudio de la parte fisica del profeta que
acababa de ensalzar, entre ruegos de que la deje tocar sus cabellos, su cuerpo
y besar sus labios. Azorado por la falta de temor de la joven, el profeta la llama
al arrepentimiento y, al hallar que no tiene limites, la maldice. Horrorizado ante el
descontrolado deseo de la princesa, Narraboth termina con su vida, apufialdndose.
Indiferente, Salomé contintia rogando un beso de Jochanaan.

OPERA — SALOME

Herodes llega en busca de la joven y comenta sobre el extrafio aspecto de la luna
esa noche, mientras Herodias le recrimina las miradas hacia su hija. Al ver la sangre
y el cadaver de Narraboth en el suelo, Herodes lo considera un mal presagio e
imagina oscuros signos. Sélo se calma al trasladar su atencién hacia Salomé, a
quien ofrece comida y vino, mientras ella se resiste. Desde la cisterna, vuelve a
escucharse la voz del profeta, acusando a Herodias. Ella demanda que lo callen
y que el tetrarca lo entregue a los judios, pero Herodes manifiesta su respeto por
Jochanaan, a quien considera un hombre santo.

Herodes solicita a Salomé que dance para él. Ante su rechazo, le promete que le
otorgara todo lo que ella desee. Finalmente, ante el juramento del gobernante de
que cumplira con su palabra, la joven accede.

Desoyendo las suplicas de su madre para que se detenga, la princesa danza
seductoramente para su padrastro. Al culminar, el gozo de Herodes se vuelve
espanto cuando Salomé le solicita que le entregue la cabeza de Jochanaan en una
bandeja de plata. Herodes le ofrece aun la mitad de su reino, pero ella le recuerda
su juramento. El tetrarca cede y poco después le es entregada a Salomé la cabeza
del profeta. Luego de dirigirse al despojo cadavérico, refiriéndose a cada parte de
aquel cuerpo que no pudo poseer en vida, el climax se produce cuando al fin besa
sus labios. Herodes, horrorizado, ordena a sus soldados que maten a Salomé.
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Gustave Moreau
(1826-1898).

La aparicién.
[Salomé danzando
ante Herodes y la
corte]. Oleo sobre

telay acuarela (1876).
Musée d'Orsay, Paris.
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«El misterio del amor
es mayor que el misterio
de la muerte»

Por Claudia Guzman

De la tragedia de Oscar Wilde, sus antecedentes
y problematicas, a la creacién del impactante
drama musical de Richard Strauss.

El sabado 15 de noviembre de 1902, Richard Strauss presencio la
tragedia Salomé de Oscar Wilde, protagonizada por la perturbadora
actriz Gertrud Eysoldt en una produccion liderada por Max Reinhardt,
adalid de la vanguardia teatral germana. Se trataba de una funcion privada
realizada en el Kleines Theater de Berlin, ya que la controvertida creacion
no habia logrado el visto bueno de los censores. El compositor, quien
previamente conocia el texto, quedé impactado. Transcurridos poco
mas de tres afos, Salomé se daba a conocer como drama musical en
la Opera de la Corte de Dresde el 9 de diciembre de 1905.

El estreno en la capital sajona resulté un éxito rotundo, el cual se
vio prontamente replicado. Tanto, que dos afios después, la dpera
ya se habia presentado en cincuenta escenarios liricos del mundo.
Sorprendente, si se tiene en cuenta que la obra original de Wilde habia
sido prohibida a partir de su tercera semana de ensayos en Londres, en
1892, y que una produccion preparada en secreto por la compaiia de
Lugné-Poe en 1896, llego a darse por una Unica noche en el Théatre de
la Comédie-Parisienne.
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Por entonces, Wilde sufria torturas y privaciones en prision, cumpliendo
una condena en Londres por «sodomia de grave indecencia»: chivo
expiatorio de una hipdcrita sociedad victoriana que pretendia castigar
su vinculo homosexual con Lord Alfred Douglas. La condena publica de
Wilde —quien fallecio en 1900 a los cuarenta y seis afios de edad—y
lo transgresor del contenido de Salomé imposibilitd durante varios afios
su puesta escénica, bajo la excusa de que ni en territorios britanicos ni
germanos se permitia retratar teatralmente a personajes biblicos.

El escritor y dramaturgo de origen irlandés habia creado Salomé en
Paris durante los Ultimos meses de 1891 e inicios de 1892, inspirado
por las obras del circulo simbolista liderado por Maurice Maeterlinck y
Stéphane Mallarmé. Precisamente el drama lirico Hérodiade, creado
por este ultimo entre 1864 y 1869, se hallaba entre sus cimientos
inspiracionales para la tragedia teatral, asi como también la Hérodias
de Gustave Flaubert (1877) y la Salomé de Jules Laforgue (1887). Los
estimulos para Wilde no fueron solo literarios sino también pictéricos,
resultando para él decisivas las descripciones de las pinturas de
Gustave Moreau sobre Salomé que degustara en la novela A rebours de
Joris-Karl Huysmans.

Para Wilde se tratd asimismo de una experimentacion con la sonoridad
del idioma francés. «Tengo un instrumento que sé que domino, y es el
inglés. Habia otro instrumento que habia escuchado toda mi vida, y queria
tocarlo una vez para ver si podia crear algo hermoso con él», escribio
refiriéndose a la lengua francesa en la cual Salomé fue originalmente
publicada, en 1893.

Ya desde ese mismo afio, la obra fue valorada por diversos intelectuales
que la admiraron, entre otras cuestiones, por su cualidad «musical», como
la describieran los escritores Richard La Gallienne y William Archer,
mientras que Wilde mismo, se referiria a Salomé como una «pieza musical»
y aun como una «balada». Segun sefala la especialista en traduccién
Karen Bennett en The musical power of Salome: Strauss translates Wilde
(2019), lo que le otorgaba fundamentalmente la musicalidad era el uso
de las repeticiones, «caracteristica distintiva del lenguaje simbolista
francés», la cual generaba un distanciamiento objetual y, al mismo tiempo,
le otorgaba una misteriosa atmosfera ritualista.
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Entusiasmado por todo el potencial de Salomé, Richard Strauss decidio
encargarse ¢l mismo del libreto. Para ello utilizé la traduccién al aleman
que la escritora Hedwig Lachmann habia realizado para la puesta de
Reinhardt, reduciendo el texto original casi a la mitad, pero manteniendo
en las partes seleccionadas una absoluta fidelidad a cada una de las
palabras de Wilde. Siendo para entonces uno de los mas valorados
directores orquestales del mundo germano y con dos operas estrenadas
(Guntram, Weimar, 1894 y Feuersnot, Dresde, 1901), estructur6 su drama
en un unico acto, tal como estaba planteada la tragedia de Wilde. En
este sentido, contaba con probada experiencia en la creacién de grandes
obras en un unico trazo, habiendo ya estrenado para entonces ocho de
sus diez poemas sinfonicos.

Sin preludio inaugural, Salomé se inicia con un gesto ascendente del
clarinete que arriba al leitmotiv principal con el cual Strauss perfila a la
princesa: una idea musical que se expande desde su centro, dibujando
un circulo que concluye en un decisivo salto descendente.

Acompanado por cromatismos a cargo de las flautas y de los segundos
violines tremolantes, en un clima tan suspensivo como extrafio, ese motivo
es sucedido por la primera aparicion vocal: la de Narraboth, el joven
capitan sirio, que en una contorsionada linea enuncia «iQué bella esta
la princesa Salomé esta noche!». Toda esa primera escena, nucleada en
torno a la contemplacion de su belleza y a las premoniciones del paje de
Herodias a partir del extrafio aspecto que presenta la luna —«como una
mujer surgiendo de la tumba»— funciona como introduccion.

Desde ese inicio, Salomé estara asociada a la luna, a la danza y a la
muerte. Y, ya desde entonces, la inestabilidad tonal se hara patente. La
falta de un claro eje tonal que transmita reposo traduce la turbacion ante la
inquietante belleza, asi como el suspenso que instala el presagio. Con esa
atmosfera de irrealidad contrasta la gestualidad orquestal que caricaturiza
el tumulto de las inconducentes discusiones religiosas por parte de los
invitados de Herodes. Luego de tres apreciaciones de Narraboth sobre
Salomé, en la ultima de las cuales compara su palidez a «la sombra de
unarosa blanca sobre un espejo plateado» y de sendas advertencias por
parte del paje, se oye la grave voz de Jochanaan, el profeta.
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Precedida por su leitmotiv, Salomé hace su ingreso, atribulada por
las miradas que le dirige Herodes, quien esta en pareja con su madre
Herodias, en un vinculo incestuoso. Seguidamente, Strauss presenta un
segundo /eitmotiv asociado a la princesa: uno liderado por los violines
y creado cual un giro de vals pleno de disonancias. En ese contexto,
Salomé vera en la luna una belleza virginal. Intrigada por el misterio que
despierta en ella la voz de Jochanaan, asi como por las acusaciones
que este hace de su madre, Salomé no cejara en su insistencia por ver
al profeta. Aprovechandose de la fascinacion que Narraboth siente por
ella, lo convencera de sacar al profeta de la cisterna.

En contraste con los restantes personajes, Jochanaan (Juan el Bautista),
es situado en un contexto de estabilidad tonal. Su linea es diatonica y esta
centrada en la tonalidad de do mayor (teclas blancas del piano), mientras
que Salomé tiene como eje de su inestabilidad a do sostenido mayor
(que cuenta con siete alteraciones en su armadura de clave). Las lineas
del profeta tienen claros finales cadenciales, con pausas entre cada una
de sus sentencias. Por su parte las lineas de la joven, constituidas por
saltos fortuitos que transcurren en velocidad, se suceden y confunden
entre si, culminando en interrupciones. Y si Strauss asocio a la voz de
Salomé un dinamismo en la orquestacion que va del acompafnamiento
de las cuerdas frotadas a la presencia de flautas, oboes y clarinetes —
largamente vinculados en la tradicion operistica a mujeres atribuladas
y, en el caso de las flautas, a la soledad y la locura—, a Jochanaan,
en cambio, lo anuncia mediante los vientos de metal —asociados a la
nobleza, a la autoridad, en este caso, divina—. No es por ello casual que
su leitmotiv, inaugurado por tres saltos descendentes, emule uno de los
toques caracteristicos de cornos y trompetas en las fanfarrias.

A partir del encuentro, Salomé comenzara a obsesionarse por el profeta,
en una amalgama de terror-atraccion. Inicialmente serd por sus ojos
—«son como lagos negros en los que llamea la luz de la luna»—, luego
por su cuerpo, del cual se manifestara enamorada: «es como una estatua
de marfil, seguro que es casto como la luna». Para entonces, Strauss
dota de una flexibilidad notable a la linea vocal de Salomé, revistiéndola
de astucia al otorgarle el propio leitmotiv del profeta como arma de
seduccion. La princesa metamorfoseara a partir de entonces su linea
vocal a conveniencia, mientras que Jochanaan no incorporara en
ningin momento motivos asociados ni a Salomé ni a ningun otro de los
personajes, denotando musicalmente su entereza.
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Es mas, cada vez que mencione al «<Hijo del Hombre», al Mesias, su linea
vocal aparecera doblada por los bronces. Al ser rechazada, Salomé
repudia el cuerpo de Jochanaan que acaba de admirar. Finalmente, y
como apoteosis de su deseo, desesperara por besar su boca: «es como
una granada cortada por un cuchillo de plata (...) nada hay en el mundo
tan rojo como tu boca». Entonces, Narraboth horrorizado, testigo de
esa lujuria desenfrenada, se suicidara. El profeta intentara una vez mas
convencerla de arrepentirse. Mientras él le habla del espiritu ella insistira
en su incontenible necesidad de posesion fisica, ante lo cual Jochanaan
la maldecira.

Para entonces esta «princesa de dieciséis afios con la voz de Isolda»
que inicialmente manifesto necesitar Strauss como intérprete, ya se ha
erigido en una femme fatale arquetipica. Figura por entonces en boga,
no siendo por ello casual las numerosas Salomés y Judiths surgidas
de los mas diversos lenguajes artisticos, la princesa hebrea emerge
contemporaneamente a los estudios sobre la histeria realizados por
médicos como Jean-Martin Charcot, Pierre Janet, Josef Breuery Sigmund
Freud.

Sin embargo, éde dénde provenia Salomé? Los sucesos que la involucran
provienen de los Evangelios. No hay alli mencion de su nombre, sino que
refieren a ella como «la hija de Herodias» (Mateo 14:6-11). Fue Flavio
Josefo quien en las Antigiiedades judias sefiala que la hija de Herodias
era Salomé (Libro XVIII, 5:4). Ya desde la Biblia, Salomé esta asociada
a la danza, y especificamente a la danza que bailé por solicitud y para
deleite de su padrastro.

Strauss dedico a esa «danza de los siete velos», que escribié una vez
que habia completado el resto de la 6pera, una magnifica seccion de
musica orquestal, casi como si se tratara de un poema sinfonico dentro
de la obra. Es alli, donde desplego todo el exotismo orientalista a la
europea para la gran orquesta para la cual concibio la obra, dando
inicio a esa parte con una introduccion signada por la percusién. La
construccion de ese orientalismo continta con un ondulante solo del
oboe, luego reemplazado por la flauta, por sobre un inquietante ostinato
de las cuerdas y de la percusion, segun la invencion de un oriente a la
francesa: recursos ampliamente difundidos durante la mayor parte del
siglo XIX. Promediando la danza, la musica se metamorfosea hasta revelar
inequivocamente un envolvente e intoxicante vals.
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NOVIEMBRE
Viernes 7 y Sabado8

Este cambio es coincidente con lo que sucede en la danza: Salomé pasara
de bailar para Herodes a danzar para si misma, liberando crecientemente
su voluptuosidad enmarcada por el vals, simbolo de decadencia. Y es alli
donde, mas alla de la belleza de esa pagina orquestal, queda expuesta
la decadencia de toda la corte de Herodes cual espejo del ocaso de
una Europa finisecular que iba en camino al desastre de la Gran Guerra.

Si habia una ciudad simbolo de tal decadencia, capital de un imperio N
vetusto, esa era por entonces Viena. La intencién original de Strauss e s 4 NbVIEMERE
habia sido estrenar Salomé en la Opera de la capital austriaca, mas las <ulM = X Sabado 22417 h
gestiones en favor de la obra por parte de Gustav Mahler, por entonces .
director musical de esa casa teatral, no alcanzaron para convencer a
las autoridades. Casi dos meses antes del estreno en Dresde, el 11 de
octubre de 1905, Mahler envio una efusiva carta a Strauss, expresandole:
«Simplemente debo contarte la emocionante impresion que la obra
[Salomé] me caus6 cuando la lei recientemente. iCada nota da en el
clavo! Tu vocacion es ser un dramaturgo. A través de tu musica me has
hecho comprender por primera vez de qué trata la obra de Wilde».

Culminada la danza, Salomé solicita a ese padrastro que no puede
ocultar cuanto la desea, la cabeza de Jochanaan en una bandeja de

plata, simbolo de la luna. Tres veces ella lo habia rechazado, antes de la Ne: J Nadine
promesa de que le otorgaria lo que quisiera y entonces, al término de la P. 1. Chaikovs : Sierra
concrecion de su deseo de verla bailar, tres veces le rogara él que le pida Soprano
cualquier otra cosa, mas no esa. Una vez mas, el niumero tres, constitutivo DICIEMBRE DICIEMBRE

y estructurador de la obra y de su universo simbdlico. Cuando obtenga Del 12 al 28 Miércoles 8 | 20h
la cabeza de Jochanaan llegara el climax, consumacion de la perversion
impregnada de necrofilia. En un mondlogo completamente desafiante para
la intérprete, reapareceran todos los motivos escuchados anteriormente.

En un contexto de creciente tensién, y consecuente pérdida del anclaje . £ oA
tonal, Salomé devendra el deseo mismo encarnado. Y en esa escena de Fllarmonlca é{’}!@\
locura, lalinea més escabrosa por sus saltos intervalicos sera la dedicada de Buenos Ai res

alas ultimas palabras que enuncie antes de finalmente besar los lividos
labios de Jochanaan: «El misterio del amor es mayor que el misterio de la
muerte». La deformacion que por entonces exponia el expresionismo en

Macchi, Ginastera y Mussorgski

las artes visuales, en pos de transmitir la exasperacion del individuo y la NOVIE'_V'BRE MUty . a1 Lat iat ﬂ
sociedad, hallara entonces su equivalente musical en la liberacion de la Stravinsky, Chaikovski y Gubaidulina a traviata g
disonancia. Sin embargo, Strauss no cruzara el limite hacia la atonalidad. NOVIEMBRE Sabado 22 Giuseppe Verdi 3

La concreciodn del deseo, sera el fin de Salomé. NOVIEMBRE
Del 18 al 29

a0 Mas informacion y entradas a la venta en teatrocolon.org.ar



Daniel Bianco.
Boceto escenografico
para Salomé.
Produccion

Teatro Colon, 2025.
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Salomé, entre la violencia
y lo indecible

Por Virginia Chacon Dorr

La directora Barbara Lluch propone una lectura
psicoldgica y, desde su mirada como mujer,
descubre en Salomé diversas resonancias en los
vinculos de manipulacién y poder que atraviesan

la obra. Junto al disefio escenografico

de Daniel Bianco, concebido como un espacio
circular cargado de sentidos, la puesta abre nuevas
lecturas sobre la tension entre la muerte y el deseo.

Desde su estreno en Dresde en 1905, Salomé se convirtid en
una 6pera marcada por el escandalo, la censura y la fascinacion.
Su potencia teatral y la monumentalidad de la orquesta la
transformaron en un desafio constante para las nuevas miradas
que la aborden: un Unico acto de noventa minutos en el que (casi)
todo se concentra en la intensidad del conflicto interior.

La directora y actriz barcelonesa Barbara Lluch conocié
profundamente esta obra al trabajar como asistente de
David McVicar en la iconica Salomé del Covent Garden, de la
que estuvo a cargo de varias reposiciones. Desde entonces, la
acompana desde hace mas de quince afos. Con el tiempo, su
lectura se fue afilando hasta encontrar una mirada propia, elaborada
desde su perspectiva de mujer. Lluch indaga en los vinculos
familiares, las estructuras de poder y en la manera en que Salomé —
quien carga con la aberracion visible de besar la cabeza decapitada
de Jochanaan— concentra sobre si el espanto de una historia cuyo
horror mas profundo es subterraneo y quizas mas insoportable: lo
siniestro, en su sentido freudiano, donde lo familiar se vuelve extrafo
y amenazante.
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Su trabajo junto al escenografo Daniel Bianco se apoya en una
afinidad estética consolidada. Ambos comparten una concepcion
teatral en la que la escena no se limita a ilustrar la accion, sino que
se convierte en un espacio activo de significacion. Lluch aborda
la direccion de Salomé desde una mirada que examina al poder,
mientras Bianco crea un ambito circular, polisémico y atemporal
que pone en juego las fuerzas que recorren la obra.

La colaboraciéon entre ambos articula palabra, musica y espacio
en un sentido compartido. Su vision conjunta entiende la partitura
de Strauss y el texto de Wilde como un entramado de atraccion,
violencia y destino inevitable. En esta puesta, la tensidn entre la
muerte y el deseo se convierte en el eje de un universo cerrado,
donde la luz, la forma y el gesto potencian la tragedia.

En el plano psicolégico se juega el nucleo de la obra: no sélo
en la brutalidad explicita del famoso beso, sino en la degradacion
latente que arrastra a los personajes. La directora de escena
Barbara Lluch sintetiza este enfoque con sus palabras:

«Me gusta dirigir desde la psicologia, y Salomé es perfecta para
eso porque es, en esencia, una obra de teatro. El libreto esta muy
bien escrito y no hace falta ir demasiado a Wilde para comprender
lo que ocurre: esta todo ahi, ardiendo, como si corriera debajo un
rio de lava».

La regista asume una lectura que le permite explorar matices
distintos en la construccion del dramatismo y en la vida de
Salomé, hasta su desenlace. Desde esta perspectiva, Lluch situa
la relacion entre Salomé y Herodias en el centro del drama, no
s6lo como vinculo familiar sino como herencia de un linaje signado
por la violencia. Herodes, asesino del primer marido de Herodias
—padre de Salomé—, encarna un poder fundado en la sangre
y el sometimiento. Crecer en ese mundo supone arrastrar una
dinamica heredada que marca cada gesto. El lazo entre madre e
hija se vuelve entonces un nudo de manipulacién: Herodias utiliza
a Salomé como pieza dentro de un juego de poder.
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En la concepcion escénica, la luna aparece como simbolo
ineludible: asociada a lo femenino en lo cultural, lo arquetipico y lo
biolégico, es duefia de la luz y de la oscuridad, capaz de ocultar y
revelar lo prohibido. Presente a lo largo de toda la 6pera, refleja los
deseos y obsesiones de los personajes y funciona como un espejo
de aquello que no puede nombrarse.

Por su parte, Daniel Bianco concibe la escenografia a partir de
una gran superficie circular montada sobre el disco giratorio del
escenario. Los circulos en desnivel conforman un espacio ambiguo
y polisémico: pueden ser bandeja, orbita, recinto cerrado o incluso
un planeta suspendido en el vacio. Esa multiplicidad de sentidos
alude tanto a la bandeja de plata que porta la cabeza de Jochanaan
como a los circulos infernales, y abre la puesta a lecturas que
trascienden el tiempo histérico. Bianco lo expresa en sus propias
palabras: «Me parece fundamental que la puesta tenga un signo
atemporal. Con este espacio circular, con la bandeja flotante
iluminada, no queda una abstraccion ni un decorado historicista,
sino un lugar donde la violencia, el deseo y la fatalidad pueden ser
leidos en cualquier época».

El ciclorama de cadenas que constituye el fondo, al ser iluminado,
genera la impresion de un universo en expansion, semejante a un
sistema solar o a una via lactea. Para el escenégrafo, ese entorno
convierte la escena en un campo de fuerzas: los personajes orbitan
entre atraccion y rechazo. La circularidad del espacio —bandeja,
orbita, planeta, escalera a la vez— refuerza la idea de un mundo
cerrado, donde el deseo se enreda con pulsiones destructivas y lo
grotesco se impone como expresion ultima de la desesperacion.\

Las reflexiones de Barbara Lluch sobre Salomé la llevan a
reconocer en sus ecos una resonancia directa con nuestro
presente. Los abusos de poder que atraviesan la trama, lejos de
quedar anclados en un contexto histérico, se proyectan hoy con
una crudeza que nos interpela de manera inmediata. Mantener viva
la pregunta sobre lo que ocurre —o lo que ocurrié— con Salomé
no implica buscar una respuesta definitiva, sino echar luz sobre la
mano del hombre capaz de someter y degradar.
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Richard Strauss
en la Argentina

Por Daniel Varacalli Costas

A lo largo de sus visitas de 1920 y 1923

—esta ultima con la Filarmonica de Viena—,

el compositor aleman dejé en nuestra ciudad

una huella indeleble. Fueron de alto valor tanto

sus conciertos sinfénicos como sus interpretaciones
de Salomé, por primera vez cantada en aleman

en nuestro pais, y de Elektra, en lo que fue su
estreno en su lengua original para toda América.

En 1922 |a Filarmoénica de Viena cumplié 80 afios y decidid realizar
su primera gira internacional. Aunque hoy parezca increible, el
continente elegido fue América del Sur, con el clasico circuito
integrado por Rio de Janeiro, Montevideo y Buenos Aires. Alemania
y los paises que habian integrado el Imperio Austro-htingaro —
disuelto tras la Gran Guerra — estaban literalmente fundidos y
avidos de divisas. Richard Strauss no fue entonces de la partida,
como si lo fue su colega en la direccion de la Opera de Viena,
Franz Schalk, y el director Felix Weingartner.

Pero Strauss conocia bien el panorama musical portefio y esta
visita habia sido inspirada por sus propias referencias. Ya habia
venido a Buenos Aires en 1920, en el apogeo de su carrera.
Ademas de haberse consagrado sucesivamente como compositor
de poemas sinfonicos y de 6peras, los «afios locos» encontraron a
Strauss involucrado en la creacion del Festival de Salzburgo y en
la conduccion de la principal casa de 6pera de la capital austriaca.
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Con Schalk, Strauss habia acordado ocuparse de la Staatsoper
durante la temporada alta, entre diciembre y mayo; luego quedaria
liberado de compromisos para componer y viajar. Quizas todo esto
en su conjunto explique que, habiendo comenzado su gestion en
diciembre de 1919, en octubre del afio siguiente Richard Strauss
se encontrase en Buenos Aires dirigiendo en el Teatro Colén, luego
de una extensa gira por Estados Unidos.

Conviene aclarar que en 1920 el autor de Salomé viajé a Buenos
Aires sin la orquesta vienesa, convocado por el empresario Camilo
Bonetti. Entonces dirigio dieciséis conciertos, al frente de la
orquesta local que se armaba para cada temporada (no existian
los cuerpos estables del Colon ni formalmente la Orquesta de la
Asociacion del Profesorado Orquestal, sino una orquesta ad hoc).
Ese mismo afo visitd Buenos Aires el director de orquesta Felix
Weingartner, a quien las intrigas sefalaron como rival de Strauss.
Esa segunda mitad del aflo 1920 Buenos Aires fue testigo de un
genial pase de posta entre Weingartner y Strauss, sacandose
chispas como directores, compositores y pianistas acompanantes.
La justa no terminaria aqui.

Si Weingartner volvio dos afios después con la Filarménica de
Viena, Strauss regresaria con la misma orquesta entre junio y
agosto de 1923, sin la compafia de su colega y a instancias de
la nueva empresa concesionaria del Colén: Da Rosa-Mocchi. El
compositor aleman, de cincuenta y nueve afios, arribo al puerto
de Buenos Aires el 18 de junio en compaiiia de su hijo Franz,
procedente de Sicilia, donde habian visitado las ruinas romanas.
La Filarménica de Viena recién llegaria a nuestra ciudad el 7 de
agosto. Strauss se adelanto a recibirla en Rio de Janeiro, haciendo
de tal manera un impasse en su estada portefia.

La realidad es que Strauss precedio al arribo de los filarménicos
para hacerse cargo de lo que se consideraba el plato fuerte de
su visita: las dos operas de su autoria que se presentaron en la
temporada —Salomé y Elektra—, con los respectivos protagonicos
a cargo de la alemana Charlotte Dahmen y la austriaca Elsa
Bland, en una primera etapa con el concurso de la orquesta local.
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Se trataba de dos novedades: Salomé se habia cantado antes
siempre en italiano en nuestro pais y Elektra nunca se habia ofrecido
en aleman en ningun teatro de América. No obstante, la enjundia
del asunto, la direccion del Coldn insistio en complementarlas
con otras obras: si las dperas no eran lo suficientemente extensas
(o si excepcionalmente no tenian intervalo, como es el caso
de Salomé), se les agregaba otra 6pera o un ballet. Strauss se
mostré adverso a este criterio, especialmente para el caso de
Elektra (le parecia escandaloso por el grado de dificultad de esta
partitura) y tolerd los «agregados» para las funciones que no eran
dirigidas por ¢l o siempre que quedaran a cargo de otro director.

De las siete funciones de Salomé, Strauss dirigio seis, mientras
una estuvo integramente a cargo de Franco Paolantonio. En cinco
de estas funciones, se agrego la opera Raquela, de Felipe Boero,
mientras que en la restante se agrego //se, de Gilardo Gilardi.
Se entiende que Paolantonio dirigia siempre la dpera argentina,
y en una ocasion (el 13 de julio) dirigié también la de Strauss.
Cabe agregar que la «<Danza de los siete velos» no fue asumida
por la protagonista (algo habitual en esa época, por razones de
«moralidad» o de técnica), sino por la bailarina rusa Maria Olenewa.

En el caso de Elektra, mas extensa, se realizaron seis funciones,
tres dirigidas por Strauss y otras tres por el italiano Vincenzo
Bellezza. Se trataba del estreno sudamericano de la opera
pero, aun asi, en el caso de las funciones a cargo de Bellezza,
se la representod con agregados: Ilse, el Prologo del Mefistofele,
de Arrigo Boito (este segmento en particular fue dirigido por
Gino Marinuzzi), e | compagnacci, de Primo Ricitelli. Solo las
ultimas funciones de cada una de estas 0peras contaron con la
participacion de la Filarmonica de Viena en el foso, dirigida por
Strauss. Curiosamente, en el caso de Salomé, nuevamente para
satisfacer las exigencias de duracion de los directivos del Colon,
se ejecuto previamente el poema sinfonico Don Juan; en el caso
de Elektra, Strauss finalmente impuso su criterio y la ofrecié sin
aditamentos.
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Por su parte, la orquesta vienesa intervino en una serie de
diecinueve conciertos que cubrieron practicamente la totalidad del
mes de agosto de 1923 y en los que se alternaron en la direccidn
el italiano Gino Marinuzzi con el mismo Strauss. El 19 de agosto
compartieron el podio en un concierto de extrafia programacion:
Strauss dirigié Asi hablaba Zaratustra y los tres movimientos
puramente instrumentales de la Novena sinfonia de Beethoven,
mientras Marinuzzi se centro en repertorio italiano.

Hubo margen para que Strauss ofreciera obras de compositores
latinoamericanos: el argentino Floro Ugarte estuvo representado
con Entre las montanas y el uruguayo Eduardo Fabini con Campo.
Un amplio espacio de los programas estuvo dedicado por un lado
a Richard Wagner, y por el otro a las obras del mismo Strauss,
quien agregd aqui algunos poemas sinfénicos no interpretados
en su visita anterior, como Macbeth y Desde ltalia, y la Burleske
para piano, con Alfred Blumen como solista, entre otras partituras.
Un lujo de aquellos tiempos: Strauss, con los vieneses, estrend
localmente dos partituras centrales del actual repertorio sinfénico:
la Primera de Mahler («Titan») y la Séptima de Bruckner.

Strauss y la Filarmonica de Viena se hicieron tiempo también para
ofrecer un concierto en el Teatro Argentino de La Plata. Fue el 7
de agosto de 1923, con obras de Beethoven, Wagner y Strauss.
La publicidad habla de una orquesta de mas de ciento cincuenta
miembros dirigida «personalmente» por Strauss: la cantidad de
ejecutantes indica que el conjunto vienés debio ser completado
por elementos locales; lo mismo sucedia habitualmente en las
funciones del Colon.

Durante su estada en la Argentina, Richard Strauss completo su
opera Intermezzo (datada «Buenos Aires, 21 de agosto de 1923)
luego de cinco afios de trabajo, un periodo demasiado extenso
para un compositor tan experimentado, pero sumido entonces
en una serie de ineludibles compromisos laborales. El libreto le
pertenece y narra anécdotas domésticas en las que se retrata
su propia familia. La estreno al afio siguiente en la Semperoper
de Dresde. Nunca se hizo en nuestro pais, pese a haber sido
terminada en él.
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Las visitas de 1920 y 1923 conectaron a Richard Strauss con
buena parte del establishment musical argentino. Trato a Johannes
Franze y a Augusto Sebastiani, entre otros. Muchos compositores
acudieron a él para ofrecerle obras, como Juan Carlos Paz, que le
hizo llegar la partitura de Preludio, coral y fuga, inspirado en César
Franck. A diferencia de los intérpretes, los compositores recibian
de Strauss respuestas mas bien laconicas o distantes.

No fue asi el caso con Héctor Panizza, a quien Strauss apreciaba
especialmente. Panizza tuvo en repertorio tres operas de Strauss
(Salomé, Elektra y El caballero de la rosa) que ofrecio en la
Scala de Milan y en el Met neoyorquino. Su devocion por Strauss
nacio precisamente con el estreno de Salomé por Toscanini
en la Scala. En esa misma sala, en 1932, Strauss asisti6 al
ensayo general de Elektra a cargo de Panizza y a su término lo
abrazo frente a la orquesta, ademas de regalarle una partitura
autografiada de Salomé. Ese mismo afo, Strauss elogié por carta
«la magnifica Elektra de Milan» y pidio al Teatro Colon que a la
hora de programarla asignara la concertacion a Panizza. El director
argentino nunca fue convocado para este métier, pero esa ya es
otra historia.
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Arte de tapa: Ornella Pocetti, Cabeza [Oleo sobre tela, 42cm x 32cm]. Afio 2025.

Salomé por Ornella Pocetti

Esta pintura podria inscribirse en la iconografia de lo biblico desde
una mirada contemporanea. El deseo, la violencia y el cuerpo como
superficie de tension.

La obra representa el instante posterior al climax del relato de Salomé,
cuando la joven recibe la cabeza de Juan el Bautista, ya decapitado,
como cumplimiento de su pedido a Herodes.

El contraste entre ambos cuerpos, uno entero, sin rostro; el otro, solo
rostro, separado del cuerpo, construye una tension que recorre toda
la superficie.

En diadlogo con la puesta de la 6pera que se presenta en el
Teatro Coldn, esta obra busca indagar en las zonas oscuras del deseo
femenino y la iconografia del martirio.

Laimagen no ilustra la 6pera: la interviene desde un lenguaje visual que
tensiona los arquetipos del erotismo, la culpa, la santidad y la barbarie.

Evoca una representacion clasica, pero con una sensibilidad actual que
se pregunta por la violencia simbdlica que aun atraviesa las narrativas
sobre el cuerpo de la mujer.
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Redes y Comunicacién Escénica Cristian Escobar
Sastreria Teatral Carlos Pérez (interino)

Tapiceria Carlos De Pasquale

Utileria Héctor Vidaurre

Video Natalio Rios

Zapateria Blanca Villalba

Enlaces

Produccién Técnica Ballet Florencia Bordolini

Enlace Técnico Opera, Conciertos y Eventos Lucia Rivero /
Florencia Falcon

Enlace Técnico CETC y Opera de Camara Ladislao Hanczyc

Direccion General Técnica,
Administrativa y Legal

Direccion General Técnica Administrativa y Legal
Diego Capuya

Direccion de Asuntos Legales Florencia Silvain
Gerencia Operativa Oficina de Gestion Sectorial
Juan Martin Collados

Gerencm Operatlva Compras, Contrataciones,

S istrosy A i Daiana Lemos
Gerencia Operatlva Gestion de Recursos Humanos
Gabriel Pokorny

Gerencia Operativa Desarrollo de Recursos Humanos
Kathia Osorio Nifio

Direccion General Ejecutiva

Gerencia Operativa de Gestion Edilicia Marcelo Marconi
Gerencia Operativa Atencion Integral al Piblico y Sala
Natalia Hidalgo

Jefe de Sala Juan Labrador

Gerencia Operativa de Estrategia Comercial Matias Tau

Direccion Unidad de Control de Gestion
Analia Alberico

Asuntos Institucionales y Comunicacién

Direccion de C icacion Nicolas Carpena
Jefe de Prensa Hugo Garcia

Coordinacion de Coldn Digital Felicitas Rama
Edicion del programa Claudia Guzman
Institucionales Laura Hazan
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PROMOCION OFRECIDA POR EL BANCODE LA CIUDAD DE BUENS AIRES, CUIT 30-99903208:3 (BANCO CIUDAD) VALIDA PARA LA REPUBLICA
ARGENTINA, TODOS LOS DIAS DESDE EL 01/01/2025 HASTA EL 310312025 Y DESDE EL 017122025 AL 311212025, PARA COMPRAS EN PESOS EN
HASTA IO CUOTAS SN INTERES EN ABONOS Y LOCALIDADES INDIVIDUALES DE TODAS LAS FUNCIONES DE LA TEMPORADA 2025 DEL TEATRO
(COLON (NO VALIDO PARAESPECTACULOS DETERCEROS 0 CO:-PRODUCCIONES) ABONADAS CON TARJETAS DE CREDITOVISA, Y MASTERCARDY.

(CABAL DEL BANCO CIUDAD. ADEMIAS DESDE EL 01/04/2025 HASTA EL 30/11/2025 SE OFRECERAN HASTA 6 CUOTAS SN INTERES EN COMPRAS EN PESOS DE ABONOS Y LOCALIDADES INDIVIDUALES DE TODAS LAS
FUNCIONES DE LA TEVPORADA 2025 DEL TEATRO COLON (N0 VALIDO PARA ESPECTACULOS DE TERCEROS O CC-PRODUCCIONES) ABONADAS CON TARJETAS DE CREDITO VISA, Y MASTERCARD Y CABAL DEL BANCO
CIUDAD.COMPRANLINEATRAVES DEWWTEATROCOLON.ORG.AR. SUUETO A DISPONIBLDAD DE CUPO. ELBANCO CUDADTIENE LAFACULTAD DE MODIFICAREN CUALQUIER MOMENTO EL PLAZODE LAVIGENCIADE
LAPROMOCION. LAPRESENTE PROMOCION ESVALIDASOLOPARACONSUMOS DETIPOFAMILIAR. NOACUMULABLE CON TRAS PROMOCIONES. CONFORMERES, 9IS 2017 51-E2017Y 240E 2017 TNA, TEAYCFTNA
(VAINCLUIDO):000% FIO.ELPRODUCTO OFRECIDO CORRESPONDE ALA CARTERADE CONSUMO. PARA MASINFORMACION Y CONDICIONES OLIMITACIONES APLICABLES, CONSULTE EN WWWBANCOCIUDADCOMAR
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