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Aigul Akhmetshina 
Jonathan Papp

MEZZOSOPRANO 
Aigul Akhmetshina

PIANO
Jonathan Papp

SEPTIEMBRE 
Domingo 14 | 17 h 
SALA PRINCIPAL

PARTE I

Gioachino Rossini (1792-1868) 
«Una voce poco fa» de Il barbiere  
di Siviglia

Francesco Cilea (1866-1950) 
«Acerba voluttà» de Adriana Lecouvreur

Piotr I. Chaikovski (1840-1893) 
«Ah Tanya, Tanya… » de Evgueni Onieguin 
«Queridas amigas» de La dama de picas

Camille Saint-Saëns(1835-1921) 
«Mon coeur s'ouvre à ta voix»  
de Samson et Dalila

Jules Massenet (1842-1912) 
«Va! Laisse couler mes larmes»  
de Werther

Georges Bizet (1838-1875) 
De Carmen: 
«L’amour est un oiseau rebelle» (Habanera) 
«Près des remparts de Séville»  (Seguidilla)

PARTE II 

Sergei Rachmaninov (1873-1943) 
No cantes, belleza mía de Seis romances, 
op. 4 n.º 4

¡Qué hermoso este lugar! de Doce 
romances, op. 21 n.º7

Mark Minkov (1944-2012) 
Paisaje

Dénes Buday (1890-1963) 
Flores de Niza

Elena Roussanova (1974) 
Mujer fatal 
ESTRENO MUNDIAL

Carlos Guastavino (1912-2000) 
La rosa y el sauce

Carlos Gardel (1890-1935) 
Por una cabeza 
El día que me quieras

Agustín Lara (1897–1970) 
Granada

Duración estimada:
Parte I: 40 min
Intervalo: 20 min
Parte II: 40 min
Total: 100 min

Aigul Akhmetshina se presenta por 
arreglo con Elisa Wagner / ICP Corp.

MÁS INFORMACIÓN
ESCANEÁ EL QR
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Aigul Akhmetshina
Mezzosoprano

Desde su debut en 2017 en el rol de Carmen en la Royal Opera House 
londinense, a los veintiún años de edad, ha desarrollado una notable 
carrera, contándose en la actualidad entre las figuras más relevantes 
de la escena lírica internacional, interpretando roles principales en 
destacadas producciones de I Capuleti e i Montecchi en el Festival 
de Salzburgo; La forza del destino, La Cenerentola y L’elisir d’amore, 
entre muchas otras. 

Entre sus compromisos más recientes y futuros sobresalen su 
presentación en el rol protagónico de Carmen, tanto en la Ópera 
Estatal de Viena como en el Teatro San Carlo de Nápoles y la 
Metropolitan Opera House de Nueva York; así como en los roles de 
Charlotte (Werther) en la Deutsche Oper Berlin; Rosina (Il barbiere 
di Siviglia) en la Opéra National de París; Adalgisa (Norma) para el 
Theater an der Wien; Elisabetta (Maria Stuarda) en el Teatro Real de 
Madrid; e Isabella, Dalila, Donna Elvira y Maffio Orsini en escenarios 
como la Ópera del Estado de Baviera, la Royal Opera House y la 
Deutsche Oper Berlin. 

En 2017 resultó Ganadora del «Gran Premio» en el Concurso 
Internacional de Canto Hans Gabor Belvedere, en 2023 fue reconocida 
con el International Opera Award como «Mejor cantante femenina» y en 
2025 su álbum debut Aigul, fue galardonado con un OPER! Award.
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Jonathan Papp
Piano

Pianista acompañante y coach vocal con una destacada trayectoria 
internacional, ha compartido escenario con figuras como Sir Thomas 
Allen, Ian Bostridge, Susan Gritton, Sergei Leiferkus, Freddie De 
Tommaso y Aigul Akhmetshina, en salas como el Wigmore Hall, la 
Ópera de Sídney y en los principales festivales internacionales. 

Formado en la Royal Academy of Music de Londres bajo la guía de 
Geoffrey Parsons, y en Milán, como discípulo de Bruno Canino, 
es en la actualidad un reconocido pedagogo. Ha impartido clases 
magistrales en la Royal Opera House y en el extranjero, incluyendo 
Japón, Estados Unidos y Nueva Zelanda.

Fundador y director artístico de la Georg Solti Accademia en Italia, es 
también director musical de Mascarade Opera, en Florencia. Detenta 
el título de Senior Coach de la prestigiosa Royal Academy of Music, 
de la cual es miembro.

CRÉDITO: MARCO BORRELLI

 Apoyamos las expresiones que dan 
vida a nuevas ideas y fortalecen nuestra 

identidad colectiva.

Antonio Seguí - S/T (Serie París a Buenos Aires Ca. 1970)
Colección Fundación Corporación América
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Más información y entradas a la venta en teatrocolon.org.ar

Ravel, 150º aniversario
SEPTIEMBRE Sábado 20

Schubert y Mozart
SEPTIEMBRE Viernes 26

Villa-Lobos, Benzecry,
Bernstein y Piazzolla
OCTUBRE Viernes 17

Filarmónica
de Buenos Aires

La Bella 
y la Bestia
J. Cocteau/P. Glass

SEPTIEMBRE
Viernes 19 | 20h

OCTUBRE - NOVIEMBRE 
Del 28 al 2

CONTEMPORÁNEO

ÓPERA ACADÉMICA

SEPTIEMBRE
Viernes 26 | 17h

Chaikovski
BeethovenSalomé

Richard Strauss

CETC

Sobrecarga
Melisa Zulberti

OCTUBRE - NOVIEMBRE
Del 23 al 2

CICLO [AU R A]

Elīna Garanča
Mezzosoprano

OCTUBRE 
Lunes 20 | 20h 

CICLO [AU R A]

Nadine Sierra
Soprano

DICIEMBRE 
Miércoles 3 | 20h 

Lo más esperado está por llegar
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Una propuesta dúctil y resolutiva donde se destacan la diversidad 
de estilos y las geografías elegidas. De esta manera, la primera 
presentación porteña de la mezzosoprano rusa Aigul Akhmetshina 
es una invitación a detenerse con atención en cada una de las 
estaciones de un original y encantador paseo musical. 

El concierto comienza con dos conocidísimos números de ópera 
italiana. Por un lado, «Una voce poco fa», del primer acto de  
Il barbiere di Siviglia (1816), la ópera bufa de Gioachino Rossini 
que narra los artilugios que el barbero Fígaro pone en juego para que 
el conde de Almaviva y Rosina puedan vivir su amor. La electricidad, el 
humor y el ingenio de la protagonista se condensan en esta cavatina 
que juega con cambios de tempo, coloraturas, trinos y staccati. 

El debut en el Teatro Colón de una de las voces 
jóvenes más significativas de la lírica actual se  
ofrece como un generoso repertorio que alterna 
obras del cancionero popular, fragmentos de óperas 
célebres y canciones de cámara menos transitadas. 

Georges Bizet. 
Manuscrito autógrafo 
de Carmen, 1875. 
Acto 1, Seguidilla.  
Fuente: gallica.bnf.fr/
Bibliothèque nationale 
de France. Musique 
(F-Pn): MS-436.

Un original y encantador 
paseo musical

Por Martín Baña
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Por el otro, «Acerba voluttà» –de Adriana Lecouvreur (1902), de  
Francesco Cilea– es un aria que condensa la retórica del verismo, 
donde cada situación dramática es anticipada y reforzada por una 
música que se plasma en una textura compartida por la voz y los 
instrumentos, y que desemboca en la típica ampulosidad de las 
melodías compuestas en ese estilo. 

El capítulo francés se inicia con una pieza magistral: el aria «Mon 
coeur s’ouvre à ta voix» del segundo acto de la grand opéra Samson 
et Dalila (1877), de Camille Saint-Saëns. Allí, la sacerdotisa de 
los filisteos intenta cautivar al héroe hebreo a través de una sensual 
y brillante melodía cargada de melismas y de un legato preciso 
que, combinada con las semicorcheas y las notas cromáticas de 
la orquesta, contribuyen a la consecución del objetivo de Dalila. 
En efecto, en el siglo XIX el cromatismo descendente estaba 
estrechamente asociado a la representación del erotismo. A 
su vez, en la breve pero maravillosa aria «Va! Laisse couler mes 
larmes», del tercer acto de la ópera Werther (1892), el compositor  
Jules Massenet pone a relucir su talento para plasmar en música 
los estados psicológicos del personaje de Charlotte a través de 
cierto refinamiento melódico. 

El cierre de esta sección está a cargo de Carmen (1875), la ópera 
de Georges Bizet y una de las más aclamadas del repertorio por 
sus vibrantes melodías y por su expresividad que coquetean con el 
realismo. La historia de la gitana sevillana resultó consagratoria para 
Akhmetshina y es un rol que le calza perfecto. «Cada vez que interpreto 
a Carmen, en realidad no actúo. Vivo y se refleja mi experiencia» ya que 
«trata sobre una mujer con un pasado difícil que también sueña con 
un futuro feliz», expresó la mezzosoprano en una entrevista reciente, 
refiriéndose al camino que tuvo que atravesar desde su Baskortostán 
natal hasta alcanzar los principales escenarios del mundo. En la 
«Habanera», la protagonista describe la rebeldía del amor y se luce 
vocalmente a través de esa danza sincopada que llegó a España desde 
Cuba en el siglo XIX y que fue popularizada por Sebastián Iradier. 
Bizet conocía muy bien al compositor vasco y tomó elementos de sus 
composiciones para crear esa famosa pieza. En «Seguidilla», por su 
parte, la misma Carmen intenta lograr que su captor la libere a través 
de una estilización de ese ritmo surgido del folklore.  

El «Aria de Olga», de Evgueni Onieguin (1878), da inicio a la nutrida 
y variada selección rusa de este recital. En esa memorable ópera 
realista, Piotr Chaikovski recurrió con destreza a las convenciones 
musicales que tenía a disposición para representar la particular 
historia de un hombre superfluo como Onieguin y reflejar la forma 
de vida y los sentimientos del entorno social de su época. En el 
primer acto, Olga resalta el contraste de su personalidad –alegre 
y extrovertida– respecto de la melancolía de su hermana Tatiana, 
la joven enamorada y no correspondida por el protagonista. El 
fragmento abre con una frase instrumental que introduce el leitmotiv 
de Tatiana. Luego continúa con el canto de Olga, que incorpora 
elementos tomados del folklore campesino para potenciar el efecto 
de la contraposición de personalidades. 

Del mismo compositor, pero de una obra menos frecuentada como 
La dama de picas (1890), se presenta el «Aria de Polina». Si la ópera 
aborda la temática del amor, la fortuna fácil y el ascenso social, este 
fragmento del primer acto se demora en un momento más íntimo y 
reservado donde Polina expresa un hondo sentimiento de tristeza. Allí, la 
intensa letra construida a partir del poema «Epitafio para una pastora», 
de Konstantín Batchukov, se enuncia a través de una línea vocal cuyo 
tono se vuelve melancólico y se potencia por el lúgubre desempeño 
instrumental que se asemeja, en su marcación, a una marcha fúnebre.

Un compositor como Sergei Rachmaninov no podía estar ausente 
en este capítulo dedicado a Rusia. No cantes, belleza mía (1892), 
del ciclo Seis romances, op. 4, es una canción que retoma el 
elemento oriental, muy presente dentro del repertorio ruso como una 
suerte de referencia musical para una geografía imaginada desde 
una metrópoli imperial como la San Petersburgo del siglo XIX. La 
letra es de Alexander Pushkin y, antes del compositor ruso, había 
sido musicalizada por Mijaíl Glinka y Mily Balakirev, entre otros. Lo 
particular en el caso de Rachmaninov, como explica el musicólogo 
Richard Taruskin, es que su pieza incluye una serie de convenciones 
sonoras que sirven para presentar el estereotipo de un Oriente que, 
proyectado desde el Occidente, remite a una posición subordinada 
y a un componente sensual y hedonista, como los melismas de la 
melodía, el pedal percusivo que se reproduce en el bajo del piano y el 
descenso cromático instrumental. 
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A su vez, en ¡Qué hermoso este lugar! (1902) –del ciclo Doce 
romances, op. 21 y con texto de la poetisa Glafira Mamoshina– 
Rachmaninov construye una glorificación de la naturaleza y de su 
unidad con el ser humano a través de una soberbia miniatura cargada 
de expresividad lírica. La presencia del piano aquí no es secundaria 
ya que, gracias a una armonía colorida –que busca evitar la función 
tónica– y a la interacción con la línea vocal –que complementa sus 
silencios– participa de la dramaturgia musical para crear un ambiente 
esplendoroso y onírico que potencia la plasticidad de una melodía 
cuya letra transita entre campos en flor, ríos brillantes y nubes blancas 
amparadas por un silencio sepulcral. La fluidez rítmica dada por la 
marcación ternaria del piano y el solemne cierre instrumental ayudan 
a reforzar el sentido de una obra que remite a la contemplación 
embelesada del paisaje rayana a la plegaria.  

El capítulo ruso finaliza con tres obras escasamente transitadas 
en estas tierras. Mark Minkov fue conocido en la Unión Soviética 
por componer para películas y series de televisión, aunque también 
incursionó en el género de la canción de cámara. A comienzos de 
la década de 1970, puso música a Paisaje –el bucólico poema de 
Federico García Lorca traducido al ruso por Marina Tsvietáeva en 
1941– para el ciclo El llanto de la guitarra, donde la simpleza de los 
acordes del piano apenas matiza la exquisita parte vocal. 

Por su parte, el debut porteño de Akhmetshina incluye un estreno 
mundial: Mujer fatal, la pieza que otra pianista y compositora rusa, 
la moscovita Elena Roussanova, creó especialmente para ella 
aludiendo, tal vez, a su mencionada historia. Finalmente, la versión 
rusa de L. Glazkova de Flores de Niza –donde el amor se esconde 
tras un ramo de violetas– permite acceder a una página con aire de 
canzonetta y de gran lucimiento vocal que formara parte de la película 
homónima cuya música había compuesto el húngaro Dénes Buday 
en 1936. 

Jules Massenet. 
Manuscrito autógrafo 
de Werther, 1887. 
Acto 3,  «Va! Laisse 
couler mes larmes». 
Fuente: gallica.
bnf.fr/Bibliothèque 
nationale de France.
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El cierre del recital está dedicado a un conjunto de obras más 
próximas a la audiencia, no solo por el idioma, sino también por su 
enorme popularidad. De Carlos Guastavino se presenta La rosa y 
el sauce (1942), una exquisita canción de cámara en la que la breve y 
surrealista letra de Francisco Silva se potencia gracias al tratamiento 
melódico y armónico del compositor argentino –dentro de la 
tonalidad, aunque no exento de cromatismos– y de cierta teatralidad, 
como la vocalización ubicada en el final. 

La última estación del paseo incluye, también, dos gemas de la dupla 
integrada por Carlos Gardel y Alfredo Le Pera, Por una cabeza 
(1935) y El día que me quieras (1935). Si bien fueron compuestas 
para sendas películas protagonizadas por Gardel en Estados Unidos 
–Tango Bar y El día que me quieras, respectivamente– adquirieron 
vuelo propio y se convirtieron en clásicos del repertorio rioplatense. 
Su presentación en un contexto de concierto y con arreglos para 
piano y voz es una excelente oportunidad para apreciar la riqueza 
melódica y armónica que también puede contener un género 
habitualmente asociado a la danza como es el tango. 

La sección en castellano finaliza con Granada (1932), la canción 
que Agustín Lara compuso inspirado en una visión idealizada de 
la ciudad española ya que, hasta ese momento, aún no había tenido 
la oportunidad de visitarla. Ciertos tópicos estereotipados, como la 
herencia gitana y las corridas de toros, se combinan con una música 
versátil que, de acuerdo a la calibración de los intérpretes, puede 
convertirse en un paso doble, un vals o una pieza lírica, como la que 
cierra este extenso y exquisito recorrido musical.  

versión de Torna a Surriento (de texto diferente) con la visita del 
primer ministro italiano Giuseppe Zanardelli a esa localidad; según 
esta versión, el alcalde de Sorrento necesitaba convencer al visitante 
de abrir una oficina postal en esa localidad; ante la negativa del alto 
funcionario, el alcalde recurrió a Ernesto De Curtis y a su hermano 
Giambattista, quienes escribieron la canción que se haría famosísima 
con el propósito de ablandar su corazón; al día siguiente, un grupo 
de músicos locales la interpretó para Zanardelli en la estación de 
tren a modo de despedida. Sin embargo, el estudioso Alexander 
Rosenblatt afirma que la melodía había sido escrita con bastante 
anterioridad, y que solo se le cambió la letra para la llegada del primer 
ministro. En cualquier caso, desde su interpretación en el Festival 
de Piedigrotta, en 1905, Torna a Surriento pasó a formar parte del 
repertorio internacional.

Además de los paisajes soleados de la región napolitana, la otra 
fuente de inspiración para sus letristas y compositores ha sido la 
temática amorosa. Es el caso de la otra melodía de De Curtis en 
programa, Tu, ca‘ nun chiagne; sus versos son obra de Libero Bovio 
(1883-1942), escritor de amplia cultura y destacado en poesía y 
teatro. También corresponde a esta temática Core ‘ngrato (1911), 
aunque la diferencia de otros éxitos el haber sido creada en suelo 
americano por dos artistas de origen italiano: el músico Salvatore 
Cardillo y el poeta Ricardo Cordiferro.

La música para cine se hace presente en dos éxitos que han 
trascendido las fronteras de la pantalla. En piano solo, se escucha 
el tema principal del film Los paraguas de Cherburgo de Michel 
Legrand. Prodigio musical, formado con Nadia Boulanger y Henri 
Chaland, Legrand colaboró con artistas tan diversos como Roland 
Petit, Maurice Chevalier y Miles Davies. Entre sus cerca de doscientas 
bandas sonoras para cine, este musical fue su mayor éxito. Cabe 
recordar, como ejemplo, que en 2016 Legrand actuó en el escenario 
del Teatro Colón como pianista y director, en un concierto que se 
inició justamente con la suite de Los paraguas de Cherburgo.

Un libro que celebra 
100 años de historia 
compartida

Ya está disponible Cien años de los Elencos 
Estables del Teatro Colón, una publicación 
conmemorativa que celebra el legado artístico del 
Ballet, el Coro y la Orquesta Estable. Un libro que 
recorre la historia y rinde homenaje a generaciones 
de artistas que pasaron por nuestro escenario, 
y que evidencia la excelencia que nos distingue.

PODÉS ADQUIRIRLO EN NUESTRA TIENDA (TUCUMÁN 1171) 
O EN TEATROCOLON.ORG.AR



24

TEATRO COLÓN — TEMPORADA 2025



VA L O R  PA R A  T U  I N V E R S I Ó N

capitalmarkets.com.ar

En la música y 
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Michèle González Noguera 
Dirección Ejecutiva Filarmónica de Buenos Aires 
Analía Belli

SUSCRIBITE
suscripciones@lofficiel.com.ar

6 ediciones 
al año
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Contenidos  •  Cursos  •  Experiencias

Entrá al Ciudad.
Disfrutá de 
bene
cios
exclusivos.

10 CUOTAS
SIN 
INTERÉS

HASTA

ABONOS Y 
LOCALIDADES

CON TARJETAS DE CRÉDITO.

CONOCÉ MÁS

PROMOCIÓN OFRECIDA POR EL BANCO DE LA CIUDAD DE BUENOS AIRES, CUIT 30-99903208-3 (BANCO CIUDAD) VÁLIDA  PARA LA REPÚBLICA 
ARGENTINA, TODOS LOS DÍAS DESDE EL 01/01/2025 HASTA EL 31/03/2025 Y DESDE EL 01/12/2025 AL 31/12/2025, PARA COMPRAS EN PESOS EN 
HASTA 10 CUOTAS SIN INTERÉS EN ABONOS Y LOCALIDADES INDIVIDUALES DE TODAS LAS FUNCIONES DE LA TEMPORADA 2025 DEL TEATRO 
COLÓN (NO VALIDO PARA ESPECTÁCULOS DE TERCEROS O CO-PRODUCCIONES) ABONADAS CON TARJETAS DE CRÉDITO VISA, Y MASTERCARD Y 

CABAL DEL BANCO CIUDAD.  ADEMÁS DESDE EL 01/04/2025 HASTA EL 30/11/2025 SE OFRECERÁN HASTA 6 CUOTAS SIN INTERÉS EN COMPRAS EN PESOS DE ABONOS Y LOCALIDADES INDIVIDUALES DE TODAS LAS 
FUNCIONES DE LA TEMPORADA 2025 DEL TEATRO COLÓN (NO VÁLIDO PARA ESPECTÁCULOS DE TERCEROS O CO-PRODUCCIONES) ABONADAS CON TARJETAS DE CRÉDITO VISA, Y MASTERCARD Y CABAL DEL BANCO 
CIUDAD. COMPRA ONLINE A TRAVÉS DE WWW.TEATROCOLON.ORG.AR. SUJETO A DISPONIBILIDAD DE CUPO. EL BANCO CIUDAD TIENE LA FACULTAD DE MODIFICAR EN CUALQUIER MOMENTO EL PLAZO DE LA VIGENCIA DE 
LA PROMOCIÓN. LA PRESENTE PROMOCIÓN ES VÁLIDA SÓLO PARA CONSUMOS DE TIPO FAMILIAR. NO ACUMULABLE CON OTRAS PROMOCIONES. CONFORME RES. 915 E/2017, 51- E/2017 Y 240 E/2017. T.N.A., T.E.A. Y C.F.T.N.A 
(IVA INCLUIDO): 0,00% FIJO. EL PRODUCTO OFRECIDO CORRESPONDE A LA CARTERA DE CONSUMO. PARA MÁS INFORMACIÓN Y CONDICIONES O LIMITACIONES APLICABLES, CONSULTE EN WWW.BANCOCIUDAD.COM.AR.

C.T.F. C/IVA: 0,00%



ALIADOS DE LA TEMPORADA

GRANDES ALIADOS

ALIADOS DE FILARMÓNICA

ALIADO GRANDES 
INTÉRPRETES Y AURA

ALIADOS DE BALLET

ALIADOS DE ÓPERA

ALIADO DEL ISA HORA OFICIAL ALIADO DE
VISITAS GUIADAS

ALIADO TECNOLÓGICO

ALIADO PRINCIPAL


