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80 anos deuna _
orquesta en movimiento

La temporada 2026 de la Orquesta Filarmodnica de Buenos Aires celebra
un aniversario altamente significativo: ocho décadas de protagonismo en
la vida cultural portefia, como un auténtico corazon musical de la Ciudad.
Su programacion reafirma premisas artisticas indeclinables: conectar con
el pasado como fuente de una tradicion en didlogo vital con el presente,
y sostener el rol precursor y propositivo que exige el compromiso con
el futuro.

Desde la apertura, con la Sinfonia n.° 7 «Leningrado» de Shostakovich,
hasta la culminacidn, con la Sinfonia n.° 2 «Resurreccion», la temporada
invita a disfrutar del brillo y la magistral versatilidad de la orquesta en
todo el despliegue del gran repertorio sinfénico —Beethoven, Brahms,
Wagner, Strauss, Mahler—. Sentido histdrico, memoria sensible y contrastes
estilisticos nutren un abono digno del aniversario que se conmemora,
y que conjuga continuidad y trascendencia.

En la misma medida, la temporada sintoniza con la creacion contemporanea
y la expectativa de una audiencia receptiva, en particular con una serie
de estrenos argentinos y americanos. Otras novedades provienen del
pasado, de un pasado perdido o silenciado, incluidos rescates de obras de
compositoras histéricas. Unos y otros confirman a la orquesta en su activa
labor como agente cultural clave en la revision del canon y la expansion de
los repertorios.

La presencia de directores y solistas de primer nivel mundial, para dar vida
a esta temporada, estd a la altura del prestigioso lugar que la Orquesta
Filarmdnica de Buenos Aires ocupa con justicia en la escena internacional.

En su casa —el Teatro Coldn—, asi como en escenarios abiertos y otras
salas de la ciudad y el exterior, tenemos por delante grandes ocasiones
para celebrar, a ochenta afios de su fundacion, la radiante energia de una
orquesta en movimiento.

Gustavo Mozzi
Director Ejecutivo y Artistico del Teatro Coldn
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Carlos Kalmar

Direccién musical

Director musical de la Orquesta Sinfénica de Oregdn desde hace
mas de dos décadas y director artistico y titular del Grant Park
Music Festival de Chicago, es reconocido por su programacion
innovadora, asi como por su compromiso para con la difusion de
obras poco frecuentadas del repertorio orquestal. Previamente se
desempeind como director titular y artistico de la Orquesta y Coro
de la Radio-Televisidn espafiola y como director musical de la
Sinfonica de Hamburgo, detentando el mismo cargo al frente de la
Filarmonica de Stuttgart y la Orquesta Tonk{instler de Viena, entre
otras. Como director invitado ha estado al frente de las principales
orquestas de América, Europa, Asia y Oceania, incluyéndose
desde las sinfénicas de Chicago, Boston y San Francisco a la
sinfénica de Queensland, Nueva Zelanda.

Oriundo de Montevideo, Uruguay, e hijo de padres austriacos,
se formd inicialmente como violinista, para luego iniciar sus
estudios en direccién orquestal en la Academia de MdUsica de
Viena. Destacado pedagogo, se desempena como tal en algunas
de las mas prestigiosas instituciones educativas de los Estados
Unidos, incluyéndose la Juilliard School, la Yale School of Musicy
el Cleveland Institute of Music.
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EFmanuel Grafl

Violonchelo

Destacado violonchelista suizo-aleman, lleva adelante una
intensa actividad como solista, junto a agrupaciones entre las
gue se cuentan la Orquesta Sinfonica de la Radio de Baviera, la
Orquesta de la Gewandhaus de Leipzig, la Sinfénica de la Radio
de Berlin, la Orquesta de la Opera de Zurich y las sinfénicas de
Basilea, de Stuttgart y de la WDR, entre otras. Se ha presentado
en salas emblematicas como la Gewandhaus de Leipzig, el
Symphony Center de Chicago, el Musikverein de Viena, la Sala
Sinfénica de Shanghai, la Scala de Milan, la Semperoper de
Dresde y el Carnegie Hall de Nueva York. A lo largo de su carrera,
ha colaborado con reconocidos directores como Mariss Jansons,
Zubin Mehta, Herbert Blomstedt, Andris Nelsons, Gianandrea
Noseda, Paavo Jarvi y Kirill Petrenko.

Discipulo de Wolfgang Emanuel Schmidt, ha sido también
aconsejado, entre otros, por los maestros David Geringas,
Wolfgang Bottcher, Ana Chumachenco y Jens Peter Maintz.
Comprometido con la difusion de la muisica contemporanea,
promueve nuevo repertorio para el violonchelo, estrenando
obras de creadores de la actualidad. Emanuel Graf realiza sus
interpretaciones con «L’Evéque de La Rochelle», instrumento
construido por Antonio Stradivari hacia 1690.
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Edouard Lalo
fotografiado por
Pierre Petit c. 1865.
Biblioteca Nacional
de Francia.
Gioachino Rossini
fotografiado por
Félix Nadar, 1856.
Metropolitan Museum
of Art, Nueva York.
Antonin Dvordk en
1882. Biblioteca
Nacional de Francia.
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Tres senderos romanticos

Por Santiago Giordano

Asi como Rossini es sinfénico en la dperay Lalo operistico
en el concierto, Dvorak logra el equilibrio perfecto entre
un estilo propio y la materia musical de su pueblo.

Con infinidad de pliegues, pero sin mayores fisuras, la musica del
siglo XIX ha extendido su entraia historica hasta el presente bajo
el nombre de Romanticismo. Algo corrido del sistema decimal,
este siglo traza su cronologia mas o menos entre 1814y 1914, o
mas graficamente desde los ultimos trabajos de Beethoven, las
operas de Rossiniy los Lieder de Schubert, hasta al abandono de la
modernidad por parte del Richard Strauss de El caballero de la rosa
y la emancipacién de la disonancia de Arnold Schonberg.

En ese siglo en el que la musica pasé de ser un lenguaje a ser
objeto de contemplacion, las formas del Romanticismo fundaron
su modernidad en la busqueda de variaciones y contravariaciones
sobre el tema del infinito, la espiritualidad, las afinidades con la
filosofia o con la poesia y, no menos importante, la consideracion
del oyente como figura activa. Es esa complejidad la que permite
configurar los «<Mundos romanticos» que articulan este programa
de concierto. La restauracion clasica de Rossini, la nacién
imaginaria de Lalo y la sublimacion de la raiz popular de Dvorak
representan naturalezas diversas pero complementarias entre si,
que de distintas maneras responden a las preguntas de una época
sobre la musica y sus posibilidades.
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El arte de preludiar

«Hay que esperar hasta la noche anterior al estreno. Nada motiva
tanto la inspiracion como la necesidad, ya sea la de un copista
esperando el trabajo o la de un empresario que se tira de los pelos.
En mis tiempos, todos los empresarios de Italia estaban calvos
antes de los treinta afios», decia Rossini a un joven compositor,
haciendo gala de su proverbial sentido del humor. Para quien
compuso treinta y nueve operas en apenas diecinueve afos, la
obertura fue a menudo un desafio al reloj. Sin embargo, la suerte
que muchas de ellas tuvieron después como piezas de concierto
apuntald la memoria de titulos que de otra manera hubieran
caido en el olvido. Es el caso de Semiramide, que tiene una de las
oberturas musicalmente mas extensas y elaboradas de la febril
produccién de Rossini.

Estrenada en febrero de 1823 en el Teatro La Fenice de Venecia,
Semiramide es la Ultima 6pera que Rossini compuso para un teatro
italiano antes de terminar su carrera en Paris. Como en buena
parte de sus oberturas, también en la de este melodrama tragico
en dos actos, con libreto de Gaetano Rossi en base a la Tragédie
de Sémiramis de Voltaire, el compositor reelabora melodias que
se van a escuchar durante el drama —como el cuarteto de cornos
de la introduccion, que reaparece en el final del primer acto-. La
elegancia clasica del marco sinfénico y el juego de las dinamicas
-incluidos los vertiginosos crescendi- apenas dejan vislumbrar la
historia de regicidio, matricidio, intrigas y conspiraciones, e incluso
una escena de locura, todo ello con el fondo de Babilonia y sus
jardines colgantes.

Ars gallica

El 3 de diciembre de 1878, en los «Conciertos populares» del
director Jules-Etienne Pasdeloup, en Paris, se estreno el Concierto
para violonchelo en re menor de Edouard Lalo. Era la época de la
Sociedad Nacional de Mdsica, creada en Francia tras la humillante
derrota en la Guerra Franco-Prusiana para promover un Ars gallica
—ese era el lema de la institucidn— capaz de neutralizar el dominio
aleman en la musica instrumental.

14
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La busqueda de una salida francesa pasaba entonces por superar
la era del brillante virtuosismo de salén que habia dominado
la escena musical parisina en la primera mitad del siglo XIX y
apropiarse del modelo sinfénico aleman para replantearlo con
caracteristicas propias.

Como gran parte de los compositores europeos de su época,
también Lalo, nacido en Lille en 1823, se habia formado en la
técnica y el gusto germanicos y veia en la musica de Robert
Schumann la forma mas moderna y sélida del estilo concertante.
Esa influencia es evidente en este Concierto, muestra de un
Romanticismo todavia, en muchos sentidos, deudor del melodrama.

Con algunos hallazgos formales en el primer movimiento —como
el regreso de la introduccién en el desarrollo—, el aspecto mas
interesante tiene que ver con el tratamiento del violonchelo, que
adopta por momentos formas de declamacién dramatica, muy
cerca del estilo cantado del drama lirico de la época. No falta el
exotismo, caracteristico de la cultura francesa del siglo XIX, que
Lalo despliega en el segundo movimiento —Intermezzo— aunque
con menos desparpajo que en la Sinfonia espaniola, compuesta
cuatro afios antes para el virtuoso Pablo de Sarasate. El Ultimo
movimiento mantiene la vivacidad y cierta frescura de la parte
solista, en habil contraste con el acento romantico de la orquesta.

Con franqueza, sin pretender explorar mundos desconocidos, Lalo
expone paisajes de postal y el tipico gusto francés por escenarios
exoticos. Rasgos de una época, bien logrados.

El arte de insistir

Lejos de cualquier forma de exotismo, Antonin Dvorak esta entre
las figuras fundamentales de ese movimiento politico y cultural
de la segunda mitad del siglo XIX que con fermentos patridticos
busco reconstruir la tradicion bohemia, marginada entonces por el
centralismo imperial vienés. Plena de fervor romantico e imagineria
nacionalista, su musica abreva con fundamento en el folklore, la
cancién popular y las danzas campesinas, recreando en otro
contexto el lirismo y melancolia del espiritu eslavo.
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Como Beethoven, como Schubert, como Bruckner, Dvorak compuso
nueve sinfonias. La Sexta —que antes del ordenamiento cronolégico
elaborado por el musicélogo Jarmil Burghauser hacia fines de la
década de 1950 se conocia como la «Primera» —, fue compuesta
hacia fines de 1880 y dedicada a Hans Richter, director principal en
la Opera de la Corte de Viena y, posteriormente, de la Filarménica
de Viena —ademas de director del primer festival de Bayreuth—.

Después del éxito obtenido en noviembre de 1879 con la Rapsodia
eslava n.° 3, Richter habia pedido a Dvorak una sinfonia. Un aio
después el compositor le entregd la partitura de la Sinfonia
n.° 6 en re mayor, pero el director pospuso su estreno en varias
oportunidades. El sentimiento anti-checoslovaco que crecia entre
alemanes y austriacos —incluso entre los musicos de la orquesta
de Viena— desaconsejaba la inclusidn de obras de un compositor
bohemio en los programas de concierto.

Sin revocar la dedicatoria y conservando la amistad de Richter,
Dvorak entrego la partitura a Adolf Cech, director de la Orquesta
Filarmonica de Praga, que la estrend en marzo de 1881. Richter
la pudo dirigir recién en 1882 y en Londres, donde el éxito fue tal,
que dos afios después la Sociedad Filarmonica Real invité a Dvorak
a dirigir una serie de conciertos con su propia musica —en los que
volvid a presentar la Sexta—y le encargd la que seria la Séptima.

La Sexta es la primera sinfonia de la madurez de Dvorak, quien
llegando a los cuarenta modera un estilo propio. Sélida en su
estructura y lirica en los contenidos, la obra se distingue por la
riqueza melddica, la gran diversidad, ritmos vibrantes y un sonido
orquestal pleno y colorido.

Acaso la mas eslava de la nueve, esta sinfonia tiene grandes
momentos en los movimientos centrales, el intenso Adagio y el
Scherzo, que hace propia la frescura de una danza como el furiant,
antes del heroismo sin fanfarroneria del final.

Asi como Rossini es sinfonico en la dpera y Lalo operistico en el concierto,

Dvorak logra el equilibrio perfecto entre un estilo propio y la materia
musical de su pueblo. Cada uno en el Romanticismo de su mundo.
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Los maestros
Martin Mengel,
Fernando Ciancio,
Jonathan Bisulca
y Guillermo
Tejada Arce.
Foto: Patricio
Cortés (2026).
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Memoria viva:
los trompetistas de la Filarmonica

La trompeta, los desafios que presenta para sus
intérpretes en el ambito orquestal y un atisbo al recorrido
de los integrantes de la fila de estos instrumentos de la
familia de los bronces de la Filarmonica de Buenos Aires.

Fernando Ciancio, solista principal de trompeta de la Orquesta
Filarmonica de Buenos Aires, ingreso a la agrupacion en 1998.
Junto a élintegran la fila Guillermo Tejada Arce, segunda trompeta
desde 1986, Martin Mengel, segunda—cuarta trompeta desde
2020y Jonathan Bisulca, recientemente incorporado como solista
adjunto tras el concurso realizado a fines de 2025.

Cada uno de ellos llego a la trompeta por caminos diferentes, mas
para los cuatro el comun denominador residié en las vivencias
musicales tempranas que experimentaron desde el ambito familiar.

Oriundo de Loberia, provincia de Buenos Aires, Fernando Ciancio
recuerda que el instrumento llegd a su vida casi por casualidad: «Mi
papa fue médico, pero también fue musico. Todos los hermanos
estudiamos un instrumento: pasé por violin, piano, hasta que
derivé en la trompeta porque se formo una banda infanto-juvenil
en el pueblo. Y bueno, tenia que tocar un instrumento y no me
gustaba ninguno. Me mandaron a probar y ahi me enganché con
la trompeta. Hasta el dia de hoy sigo dedicandole todos los dias».
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Por su parte, Jonathan Bisulca relata: «Soy de Martin Coronado, y en
mi casa siempre hubo instrumentos de metal. Mi papa es trombonista
yen laiglesia a la que vamos hay orquesta. De chico era muy inquieto,
asi que mi papa me fabricd un trombon de juguete para que tocara al
lado de él. Un dia vino un trompetista a tocar un solo y cuando terminé
le dije: “Yo quiero ese instrumento”. Tenia ocho anos».

Guillermo Tejada Arce, el integrante con mayor antigliedad de la fila,
que celebra este ano cuatro décadas en la Filarmonica, también
descubrid la trompeta a través de su familia: «Soy portefio, del barrio
de Belgrano. Mi papa tocaba en la Banda de la Policia, en ese momento
era una banda sinfénica muy grande y fue él quien me acercé al
instrumento. El tocaba la corneta en mi bemol. Realmente tocaba muy
lindo, por ejemplo, los primeros conciertos de Haydn, que estan en mi
bemol. Empecé en el conservatorio sin imaginar que algun dia iba a
llegar al Teatro Coldn. En esa época tampoco habia tanta informacion
como ahora; uno estudiaba y veia qué pasaba». Su primer gran paso
profesional llegd con un llamado a concurso para integrar la Orquesta
Juvenil de Radio Nacional. «Mi papa me insistia en que me presentara.
Yo no estaba seguro, pero lo hice, gané el concurso y asi empez6 todo».

Martin Mengel crecio en la zona sur del Gran Buenos Aires, donde
dio sus primeros pasos musicales: «Soy de Lomas de Zamora.
En Temperley lleva adelante su actividad el Coro de Bronces, de
donde salimos varios musicos que hoy trabajamos en el Teatro
Colén y en otros teatros. Fui a los diez afos porque me obligaron
[confiesa entre risas], pero después me gustd y me quedé».

Dentro de la orquesta, la trompeta tiene una presencia sonora
sumamente definida. Su emisidn, brillante y de gran proyeccion,
tiene como consecuencia que hasta el mas minimo detalle
se perciba con claridad, por lo que el trabajo técnico y fisico
del trompetista exige una preparacion tan demandante como
constante. «Nuestro instrumento exige una precisién muy
grande» explica Jonathan, «porque se escucha en gran manera
cualquier imprecision. No podemos escondernos detras de
ningun otro instrumento. Si un trompetista se equivoca, el
publico lo va a notar inmediatamente».

CONCIERTOS — FILARMONICA DE BUENOS AIRES

A esa exigencia se suma el desafio fisico que conlleva el instrumento
en lo que hace a la emisién y control de la columna de aire: «La
trompeta implica un desgaste importante y requiere inteligencia para
el entrenamiento», sefala Fernando. «Hay que estudiary prepararse,
pero también regular la energia para llegar al momento del concierto
con la capacidad fisica necesaria».

Mas alla de los solos, el trabajo de la fila implica una coordinacion
permanente entre sus integrantes. Martin describe: «Como segunda
trompeta, el desafio es acomodarse a las caracteristicas de cada
solista. Cada solista tiene su personalidad musical y nosotros tenemos
que adaptarnos para lograr el mejor empaste posible». En la fila de
trompetas cada musico interpreta una voz independiente dentro de la
partitura. «<Somos parte real: cada uno toca una voz propia, por eso el
empaste sonoro, la afinacién y la articulacion son fundamentales. Si
cada uno toca de manera distinta, el conjunto pierde unidad».

Fernando resume esa dinamica con una frase habitual entre los
musicos de orquesta: «En las filas de maderas o metales solemos
decir que tenemos dos directores: uno adelante, que es el director de
la orquesta, y otro a un lado, que es el solista de la fila». Eltrabajo de
los musicos que completan la seccion es clave para la cohesion de la
sonoridad de la fila. Como lider de la misma, explica: «<Normalmente
el que toca el solo es el solista y es el que queda mas expuesto, pero
la tarea del segundo, del tercero o del cuarto integrante, que se centra
en adaptarse al sonido, a la articulacion y al estilo del solista, tiene un
enorme valor en el resultado final. No hay un gran solista si no hay un
gran segundo. La labor de un buen solista puede ser empalidecida
por un mal segundo, y un mal solista puede ser elevado por un buen
segundo. Me parece un lindo momento para reivindicar la tarea de
la fila, que es algo que no siempre sale a la luz». Y afade entonces
Guillermo: «Como soy el que tiene tantos afos en la orquesta, he
visto cdmo este proceso de buscar sonoridades, que se da no solo en
lafila de trompetas sino también en distintas filas de otros instrumentos
solistas, como los clarinetes u otros instrumentos de las maderas, se
nota mucho. Los maestros también van formando a sus alumnos y todo
eso se transmite. Realmente la orquesta ha evolucionado mucho en el
sonido, y es esa evolucion la que estamos contando un poco: el trabajo
diario de cada filay lo que aportamos todos».
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La preparacién del trompetista comienza incluso antes de llegar
al ensayo. Por ejemplo, Fernando, que vive en Olivos, relata
que aprovecha el trayecto hasta el Teatro para iniciar su rutina
diaria con la trompeta: «Mientras vengo en el auto practico con
la boquilla, hago el calentamiento para luego llegar un rato antes
del ensayo y terminar de preparar el instrumento. Llegar a un nivel
como el que requiere el Colon demanda un conocimiento previo
de todas las partituras y de todos los solos que hay en la literatura
que se trabaja en este Teatro. No olvidemos que nosotros llegamos
por concurso internacional, concurso de antecedentes y de
oposicidn. Oposicidn significa que tenemos que hacer una prueba
en donde tenemos que tocar esos conciertos».

Cada creacion del repertorio sinfénico plantea desafios diferentes.
No se trata Unicamente de resolver las dificultades técnicas del
instrumento, sino también de comprender el contexto musical
de cada obra. Jonathan explica que ese trabajo comienza mucho
antes de los ensayos: «Cada obra no solo tiene su dificultad técnica:
también hay que ubicarla en tiempo y espacio. Eso significa entender
el estilo musical al que pertenece». En ese sentido, la trompeta exige
una adaptacion permanente a los distintos lenguajes musicales.
«No es lo mismo tocar Mozart, Brahms, Wagner o Mahler», explica.
«Cada compositor plantea dinamicas, articulaciones y colores
diferentes, y uno tiene que abordar cada obra desde ese lugar».
Por eso, el estudio previo resulta fundamental. «Lo que se ve en
el ensayo es apenas la punta del iceberg», agrega. «Detras hay
muchas horas de trabajo individual, escuchando distintas versiones,
resolviendo pasajes y pensando como encarar cada obra. Tanto
esfuerzo vale la pena porque es un hermosisimo instrumento».

Sin embargo, todo ese trabajo previo debe resolverse finalmente
en un Unico momento sobre el escenario. Fernando lo resume con
una idea que sintetiza la experiencia de la interpretacion musical:
«La musica no es ni antes ni después: sucede exactamente en el
momento en que el director da la orden de empezar».
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Florencia Bohtlingk - Chacra de Elvira (Serie Misiones, 2013)
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Concertino

Xavier Inchausti
Concertino adjunto
Tatiana Glava
Primeros violines
Elias Gurevich

Grace Medina
Eduardo Luduefa
Patricia Fornillo
Alicia Chianalino
Matias Grande

Julio Dominguez
Sebastian Masci
Lucia Herrera
Manuel Quiroga
José Gregorio Ramirez
Joaquin Carri

Turii Semikin*

Sol Duran Moreno*
Marcos Lombardi*
Gonzalo Fretes*
Emmanuel Barrios
Castillo*

Mayra Vera Aburto*
Segundos violines
Hernan Briatico
(solista)

Demir Lulja (suplente
de solista)

Facundo Romero
(suplente de solista)
Natalia Cabello
Jorge Caldelari
Silvio Murano
Ekaterina Lartchenko
Humberto Ridolfi
Enrique Mogni
Cristina Monasterolo
Nicolas Tabbush
Juan José Raczkowski
Eugenia Gullace
Mariana Saravi
Jesus Cabero*

Julia Filén*

Diego Vassallo*
Amparo Guyot*
Violas

Denis Golovin (solista)
Kristine Bara
(suplente de solista)
Juan Manuel
Castellanos

Scott Moore

Claudio Medina
Dario Legname
Barbara Hiertz

CONCIERTOS — FILARMONICA DE BUENOS AIRES

Filarmonica
de Buenos Aires

Veronica D'Amore
José Garcia Benitez
Carla Regio

Andrés Martinez
Pacheco

Joaquin Gutiérrez*
Rodrigo Rodriguez*
Rebeca Restelli*
Pablo Clavijo*
Violonchelos

José Araujo (solista)
Diego Fainguersch
(suplente de solista)
Benjamin Baez
(suplente de solista)
Matias Villafafe de
Marinis

Gloria Pankaeva
Melina Kyrkiris
Marina Arreseygor
Cecilia Slamig
Ayelén Espindola
Giacobbe

Julidn Giménez

Ana Verena Diaz*
Bruno Bragato*
Contrabajos

Javier Dragun (solista)
Julian Medina
(suplente de solista)
German Rudmisky
Karen Sano
Jeremias Prokopchuk
Ruslan Dragun

Raul Barrientos
Dario Quel
Sebastian Contreras**
Axel Gomez*
Flautas

Claudio Barile (solista)
Maria Cecilia Mufioz
(suplente de solista)
Horacio Massone
Ana Rosa Rodriguez
Gabriel Romero
Flautin

Horacio Massone
Ana Rosa Rodriguez
Gabriel Romero

Oboes

Néstor Garrote
(solista)

Natalia Silipo
(suplente de solista)
Michelle Wong
Hernan Gastiaburo
Piruel Llan de Rosos
Corno inglés
Michelle Wong
Piruel Llan de Rosos
Clarinetes

Mariano Rey (solista)
Matias Tchicourel
(suplente de solista)
Eloy Fernandez Rojas
Sebastian Tozzola
Alfonso Calvo
Clarinete bajo
Sebastian Tozzola
Eloy Fernandez Rojas
Clarinete requinto
Eloy Fernandez Rojas
Alfonso Calvo
Fagotes

Gabriel La Rocca
(solista)

William Thomas Genz
(suplente de solista)
Andrea Merenzon
Daniel La Rocca
Facundo Diaz*
Contrafagot

Andrea Merenzon
Daniel La Rocca
Cornos

Fernando Chiappero
(solista)

Martcho Mavrov
(suplente de solista)
Luis Ariel Martino
(suplente de solista)
Gustavo Pefa
Margarete Mengel
Federico Schneebeli
Reinaldo Albornoz
Trompetas
Fernando Ciancio
(solista)

Jonathan Bisulca
(suplente de solista)
Guillermo Tejada Arce
Leandro Melluso
Martin Mengel

Trombones tenores
Victor Gervini (solista)
Matias Bisulca
(suplente de solista)
Pablo Fenoglio*
Maximiliano De la
Fuente

Edgar Garcia Melo*
Trombdn bajo

Jorge Ramirez
Caceres

Tuba

Andrés Sanchez
Acevedo**

Timbales

Juan Ignacio Ferreiros
(suplente de solista)
Percusion

Christian Frette
(primer tambor)
Federico Del Castillo
(platillos y accesorios)
Federico Rivitti

Arpas

Maria Cecilia
Rodriguez (solista)
Alina Traine

(suplente de solista)

Directora ejecutiva
Alejandra Gandini
Coordinadora
Luz Rocco
Ayudante de
coordinacién
Maximiliano Rios
Musico copista
corrector
Augusto Reinhold
Nicolas Rébora*
Diego Glaser*

*Contratados por obra
**Contratados
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TeatroColon

Direccion General Gerardo Grieco
Direccion Ejecutiva y Artistica Gustavo Mozzi

Directorio

Lia Rueda DIRECTORA VOCAL
Alejandro Gémez VOCAL
Victor Hugo Gervini VOCAL

Direccién General de Produccion

Direccion General de Produccién Marcela La Salvia
Direccion de Estudios Musicales Marcelo Ayub

Direccion de Produccion Artistica y Eventos

Amida Quintana Gomez

Gerencia de Proyectos Artisticos y Audiencias

Brenda Berstein

Gerencia Operativa Enlace Artistica Econdmica

Joaquin Inchausti

Produccién

Federico Scanzani / Fernando Haidar / Maia Desiderato
Sadouet / Lucia Vazquez Acufia / Matias Puricelli / Pilar Sosa /
Sofia Condisciani / Zunilda Eva Gonzalez

Relaciones Publicas de Direccién General de Produccién
Laura Turri

Asistencia de Direccidn General de Produccién

Andrea Morbelli - Chiara Abedutto

Asistencia de Direccion de Estudios Musicales Diana Canela
Coordinaci6n de Estudios Musicales Luciana Zambarbieri
Coordinacion de Artistas y Maestros Sebastian Nicolas
Coordinacién de Materiales Musicales Augusto Reinhold
Coordinacion General de Escenario

Coordinacidn Principal Alejandro Diaz / Diego Beneduce
Archivo Musical

1er Jefe Nicolas Tarragona

2da Jefa Cristina Lopez

Supervision Daniel Socastro / Fabio Machuca

Direccion General Escenotécnica

Direccién General Escenotécnica Ana Lorena Riafrecha
Jefe Técnico de Escenario Palmiro Criniti
Coordinadora de Vestuario, Peluqueria y Caracterizacion
Isabel Gual

Jefes Técnicos

Asistencia de Produccién Maria Cremonte

Audio Andrés Cabaleiro

Documentacién Arnaldo Colombaroli (interino)
Electricidad Escénica Adrian Fiorruccio

Efectos Escénicos Juan Cruz Trentuno

Escenografia Lucila Rojo

Escultura Mariana Meijide

Herreria Teatral Gustavo Gomez

Infraestructura Escénica Luis Pereiro

Luminotecnia Rubén Conde

Maquinaria Escénica Palmiro Criniti

Peluqueria y Caracterizacion Maria Eugenia Palafox

Direcci6n Artistica de Ballet Julio Bocca

Direccion de Ballet Africa Guzman

Direccién de Opera Andrés Rodriguez

Direcci6n del Instituto Superior de Arte Marcelo Birman
Direccién CETC/Contemporaneo Martin Bauer
Orquesta Estable - Director Principal Alejo Pérez
Filarménica de Buenos Aires - Directora Principal
Zoe Zeniodi

Directora invitada Beatrice Venezi

Coro Estable - Director Miguel Martinez

Coro de Niiios - Directora Mariana Rewerski
Orquesta Estable - Direccién Ejecutiva

Michéle Gonzalez Noguera

Filarménica de Buenos Aires - Direccion Ejecutiva
Alejandra Gandini

Pintura y Artesania Teatral Juan Paulo Batallanos Ruiz
Produccidn Ejecutiva Jorge Negri

Produccion Escenotécnica Veronica Camara

Redes y Comunicacién Escénica Cristian Escobar
Sastreria Teatral Carlos Pérez (interino)

Tapiceria Carlos De Pasquale

Utileria Héctor Vidaurre

Video Natalio Rios

Zapateria Blanca Villalba

Enlaces

Produccion Técqica Ballet Florencia Bordolini

Enlace Técnico Opera, Conciertos y Eventos Lucia Rivero /
Florencia Falcén / Lumana Barattero

Enlace Técnico CETC y Opera de Camara Ladislao Hanczyc

Direccién General Técnica,
Administrativay Legal

Direccién General Técnica Administrativa y Legal
Diego Capuya

Direcci6n de Asuntos Legales Florencia Silvain
Gerencia Operativa Oficina de Gestion Sectorial
Juan Martin Collados

Gerencia Operativa Compras, Contrataciones,
Suministros y Adquisici Federico Rojas
Gerencia Operativa Gestion de Recursos Humanos
Cecilia Marta Lembo

Gerencia Operativa Desarrollo de Recursos Humanos
Victoria Soledad Mantovani

Direccién General

Direcci6n de Planeamiento Estratégico Gaston Cami

Gerencia Operativa de Estrategia Comercial Matias Tau
Gerencia Operativa de Gestion Edilicia Natalia Lorena Basualdo
Gerencia Operativa Atencion Integral al Piblico y Sala

Natalia Hidalgo

Jefe de Sala Juan Labrador

Direccién Unidad de Control de Gestion
Analia Alberico

Asuntos Institucionales y Comunicacion

Direccién de Comunicacién Nicolas Carpena
Jefe de Prensa Hugo Garcia

Coordinacién de Colén Digital Felicitas Rama
Publicaciones Claudia Guzman

Unaexperiencia

teatral que inspira

Abonos y localidades

cuotas
sin
interes

Con tarjetas de crédito

PROMOCION OFRECIDA POR EL BANCO DE LA CIUDAD DE BUENOS A\RES CUIT 30-99903208-3
(B CIUDAD) VALIDA PARA LA REPUBLICA ARGENTINA DESDE EL Q1/01/ 7076 HASTA EL
7/7026 PARA COMPRAS EN PESOS EN HASTA 6 CUOTAS SIN INTERES EN ABONOS Y
LOCAL\DADES INDIVIDUALES DE TODAS LAS FUNC\ONES DE LATEMPORADA 2026 DELTEATRO

ON (NO VALIDO PARA ESPECTACULOS DE T CO-PRODUCCIONES) ABONADAS

CON TARJETAS DE CREDITO VISA, Y MASTERCARD Y CABAL DEL BANCO CIUDAD. COMPRA
ONLINE A TRAVES DE WWWIEATROCOLON ORG.AR. SUJETO A DISPONIBILIDAD DE CUPO,
EL BANCO CIUDAD TIENE LA FACULTAD DE MODIFICAR EN CUALQUIER MOMENTO EL
PLAZO DE LA VIGENCIA DE LA PROMOCION. LA PRESENTE PROMOCION ES VALIDA
SOLO PARA CONSUMOS DE TIPO FAMILIAR. NO ACUMULABLE CON OTRAS

ROMOCIONES. CONFORME RES. 915 E/ZOW 51 E/ZO 7\/ 240 E/2017. TN A TEAY
CFTNA(\\/AI CLUIDO) OOO %0 FIJO. TN.A: T ANUAL, : TASA
EFECT\VA ANUAL, CFT. COSTO FINAN CERO TOTAL EKPRESA O EN
FORMA DE TASA NOMINAL NUAL CON IVA. EL PRODUCTO" OFRECIDO
CORRESPONDE A LA CARTERA DE CONSUMO. PARA MAS INFORMACION Y
CONDICIONES O LIMITACIONES ~ APLICABLES,  CONSULTE EN
WWW.BANCOCIUDAD.COM.AR.

Ciudad
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