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Violín
Maxim Vengerov

Piano  
Polina Osetinskaya

Duración estimada:
Parte I: 53 min
Intervalo: 20 min
Parte II: 31 min
Total: 104 min

MAYO 
Lunes 18 | 20h
SALA PRINCIPAL

PARTE I

Franz Schubert
(1797-1828)

Sonata para violín y 
piano en sol menor,  
D. 408
I	 Allegro giusto
II 	 Andante
III Menuetto - Trio
IV Allegro moderato 

Dmitri Shostakovich 
(1906-1975)

Sonata para violín y 
piano, op. 134
I 	 Andante
II 	 Allegretto
III 	Largo - Andante

PARTE II

Johannes Brahms 
(1833-1897)

Sonata para violín y 
piano n.º 3 en re menor, 
op. 108
I 	 Allegro
II 	 Adagio
III Un poco presto e con 

sentimento
IV 	Presto agitato
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Maxim Vengerov

Considerado uno de los intérpretes más notables de la 
actualidad, desde que obtuviera el Primer Premio en la edición 
Junior del Concurso Wieniawski se ha presentado como solista 
junto a las principales agrupaciones sinfónicas internacionales, 
entre las que se incluyen la Filarmónica de Berlín, la Orquesta del 
Concertgebouw de Ámsterdam, la Filarmónica de Nueva York; 
las sinfónicas de Londres y Chicago y las filarmónicas de Israel 
y San Petersburgo; habiendo colaborado con Riccardo Chailly, 
Claudio Abbado, Zubin Mehta y Mstislav Rostropóvich, entre 
otros destacados directores. Dedicado asimismo a la dirección 
orquestal, ha estado al frente de las orquestas sinfónicas de la 
BBC, Montreal y Tokio; de la Orquesta Nacional de Francia, así 
como de las filarmónicas de Múnich y Seúl; entre otras. Dedicado 
pedagogo, ha detentado cargos docentes en en la Menuhin 
Academy de Suiza, la Universidad Mozarteum de Salzburgo y 
la Royal Academy of Music de Londres; promoviendo además 
la educación musical desde su sitio oficial, dictando más de 
ciento cincuenta lecciones gratuitas para estudiantes de todo el 
mundo. Nacido en Novosibirsk, Siberia Occidental, es discípulo 
de Galina Turchaninova y de Zakhar Bron. Sus numerosos 
registros discográficos, varios de los cuales son considerados 
de referencia, han sido reconocidos con numerosos premios, 
entre los que destacan dos Premios Gramophone (1996 y 2002), 
un Grammy a la «Mejor interpretación de solista instrumental» 
(2004) y dos Premios ECHO Klassik (1997 y 2003). Entre otras 
distinciones, ha sido nombrado Caballero de la Orden del Mérito 
Cultural del Principado de Mónaco.

FOTO: DAVIDE CERATI



9

CICLO AURA - MAXIM VENGEROV Y POLINA OSETINSKAYA

100 AÑOS
ACOMPAÑANDO A LOS ARTISTAS

radiomitre.com.ar
@radiomitre

SIEMPRE EN TU VIDA

C

M

Y

CM

MY

CY

CMY

K

ai173816231213_AVISO FINAL - TEATRO COLÓN - MITRE 100 AÑOS.pdf   1   29/1/2025   11:51:53

Polina Osetinskaya

Con una vasta trayectoria tanto como solista como intérprete 
de música de cámara, se ha presentado en escenarios como 
el Musikverein y la Konzerthaus de Viena; la Filarmónica de 
Berlín, el Festival de Salzburgo, el Barbican Centre de Londres, 
el Carnegie Hall de Nueva York y la Ópera de Sidney. En calidad 
de solista ha colaborado con las orquestas filarmónicas de 
Tokio, Brno y Eslovaquia; musicAeterna y con la orquesta del 
Teatro Mariinski; mientras que en el ámbito camarístico se 
ha presentado junto a figuras como Teodor Currentzis, David 
Russell Davies, Laurent Petitgirard, Vladimir Spivakov, Yan 
Pascal Tortelier y Andrey Boreyko. Entre sus numerosos registros 
discográficos, para los sellos Quartz, Naxos, Sony Music, Bel Air 
y Melodiya, el más reciente es un álbum dedicado a obras de 
Giya Kancheli, Valentin Silvestrov y Arvo Pärt para el sello Aparte 
(2024). Autora del bestseller autobiográfico Adiós, tristeza; 
recientemente ha regresado a Singapur tocando conciertos de 
Bach; a Madrid con el Concierto para piano y orquesta n.º 2 de 
Rachmaninov; y a los países bálticos con la performance musical 
An Unknown Friend.

FOTO: ASYA MINEEVA 
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Aunque la sospecha de que la evolución estilística de un 
compositor es rectilínea termina revelándose una superstición 
cronológica, hay casos que ponen en jaque inmediatamente, ya 
de entrada, semejante superstición. Franz Schubert es uno de 
esos casos, y lo es particularmente en sus piezas tempranas, 
como la Sonata para violín y piano en sol menor D. 408 —la 
tercera del grupo de tres «sonatinas», que completan la primera 
en re mayor y la segunda en la menor— de 1816. Lejos de 
recortarse sobre los modelos más cercanos (los opus 47 o 96 de 
Beethoven, por ejemplo) Schubert dirige la mirada un poco más 
atrás, a Mozart. 

El mismo año de la escritura del grupo de «sonatinas», 
encontramos en los diarios de Schubert la anotación siguiente: 
«Como de lejos llegan suaves los sonidos suaves de la música 
de Mozart [...] En las horas oscuras de esta vida nos muestran 
una lejanía radiante, luminosa, bella, en la que esperamos 
confiados. Mozart, Mozart inmortal, cuántas y cuán infinitas son 
esas impresiones de una vida mejor, más diáfana, que grabaste 
en nuestra alma. Este quinteto es, si puede decirse así, una de las 
más grandes de sus obras menores». 

Tres creaciones para violín y piano tan diversas como 
innovadoras al momento de su creación; fruto de la 
madurez creativa de Schubert, Brahms y Shostakovich.

Dmitri Shostakovich 
en 1961.
Josef Abel (atribuido): 
Retrato de un joven 
(presumiblemente 
Franz Schubert). 
Kunsthistorisches 
Museum Wien.
Johannes Brahms 
fotografiado 
hacia 1880.

Aires de familia
Por Pablo Gianera
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Varias cosas enlazan esa anotación con su Sonata para violín 
en sol menor. Para empezar, si bien no se pudo esclarecer a qué 
quinteto alude Schubert, no sería raro que estuviera hablando del 
Quinteto en sol menor K. 516, aunque podría tratarse también del 
que está en re mayor, K. 593, cuyo movimiento lento se oye como 
una anticipación del quinteto con dos violonchelos de Schubert; 
en cambio, del primero tomaría la tonalidad, que es además la 
tonalidad por excelencia del pathos mozartiano. La elección de la 
tonalidad que hace Schubert no es entonces un capricho, como 
tampoco lo es que el primer movimiento de su sonata adopte 
como modelo la figuración del Allegro de la Sonata K. 379, en sol 
mayor, del mismo modo que el tema del Andante cita la Romanza 
del Tercer concierto para corno, K. 447 y que el Menuetto evoca 
el Trio de la Sinfonía n.° 39. 

Resultaría sencillo atribuirle a la pieza una disposición 
abiertamente clasicista e imputar ese rasgo a un estilo temprano, 
muy diferente del que parte de 1822. Pero la música de Schubert 
desdeña esa clasificación, y su clasicismo aparece trastornado. 
Para empezar, en la exposición del primer movimiento hay 
una evidente inestabilidad armónica (con tres centros tonales: 
sol menor, si bemol y mi bemol); además, a la condensación 
clásica Schubert le opone una insinuación expansiva, esas 
«divinas larguras» que Robert Schumann identificó como 
característicamente schubertianas, sobre todo en la sección de 
desarrollo, y una sobreabundancia motívica. 

Una perplejidad no menor depara la Sonata opus 134 de Dmitri 
Shostakovich. La causa no es tanto la desorientación de estilo 
como la crispación articulada con el mayor rigor constructivo y 
una inusitada austeridad. La pieza está dedicada al violinista 
David Oistrakh, y él mismo la estrenó en Moscú en mayo de 
1969 (existe una grabación con Shostakovich al piano en el 
departamento del compositor realizada hacia diciembre del año 
anterior). Llama la atención la serie de doce notas que presenta el 
piano en el primer movimiento. 

No puede hablarse de una escritura dodecafónica porque 
Shostakovich recurre a la serie con una clara intención temática, 
mientras la ortodoxia señalaba que la serie no era sino un material 
preformado para la construcción del tema o de la melodía. Es 
más bien como si Shostakovich la incrustara como un cuerpo 
extraño, destinado a una función expresiva. Para colmo, hay 
en toda la sonata profusión de octavas, el «fruto prohibido del 
dodecafonismo», según la definición irónicamente exacta del 
musicólogo Herbert Eimert. 

El segundo movimiento lleva la crispación al clímax, con sus 
agudos casi dolorosos. El Largo es el movimiento más extenso 
y aquél en el que la Sonata se cierra como un círculo. Es una 
passacaglia (forma que Shostakovich había usado ya en los 
tiempos lentos de la Octava sinfonía y del Concierto para violín 
n.°1) sobre un tema establecido en pizzicato por el violín solo, al 
que el piano responde tras once compases en el registro grave. 
Si bien la textura tiende a volverse más densa, el pulso sigue 
impasible, casi como si se tratara de una marcha fúnebre, con 
una sobriedad astringente. Retornan al final, como una especie de 
sueño, los temas del primer movimiento. 

Cuando Johannes Brahms escribió su Sonata para piano n.°3 
en re menor opus 108 había compuesto ya sus cuatro sinfonías, 
sus dos conciertos para piano, su Concierto para violín y su Doble 
concierto, es decir, estaba en el dominio más pleno de sus recursos 
formales. La sonata fue empezada en 1886, la concluyó en 1888, 
y la recepción que tuvo fue instantáneamente favorable. Tenemos 
por lo menos dos testimonios de esa reacción inicial. El primero, 
de Elisabeth von Herzogenberg, confidente de muchos años cuyos 
consejos Brahms respetaba sin rodeos. Le decía ella en una carta: 
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«Lo que me encantó de la sonata es que es tan singularmente 
unificada; los cuatro movimientos son auténticos miembros de 
una misma familia. Un pensamiento compartido domina sobre 
ellos, y todo participa de la misma coloración. Cuánto me gusta ese 
segundo movimiento, cerrado en sí mismo, pero tan significativo, 
qué contraste tan perfecto provoca…». Estas líneas tuvieron como 
efecto el que Brahms le escribiera a Clara Schumann lo siguiente: 
«Les envié la Sonata para violín a los Herzogenberg y recibí 
una carta tan inesperadamente amable que ahora pienso si la 
pieza no podría gustarte también. [...] Perdona que no te haya 
enviado la obra primero, ¿pero vas a creerme si te digo la razón? 
Jamás creo que una nueva obra pueda gustarle a alguien». Clara 
consignó en sus diarios que el segundo movimiento era hermoso, 
pero que le atraía más el tercero («Agradezco tanto este bálsamo 
en medio de mis dolores»). Y observa el 2 de diciembre de 1888: 
«Estudio con entusiasmo la sonata en re menor de Brahms, pero 
puedo apenas un cuarto de hora por vez…».

Los dos testimonios son complementarios. Por un lado, la 
unificación es completa y parte de lo que exhiben los primeros 
cuatro compases:

En el violín, una cuarta ascendente, un motivo descendente, 
y una nota tenida seguida de una corchea; en el piano, un 
acompañamiento escalonado en octavas. 

Las transformaciones a las que Brahms somete este material 
mínimo siguen siendo asombrosas —de ahí acaso, además de su 
expresividad intransigente, el entusiasmo de Clara—, y la mayor 
sorpresa de todas llega en la sección de desarrollo, en el pedal 
en la nota la que el piano mantiene a lo largo de cuarenta y seis 
compases sobre la que despliega la figuración del violín. En el 
tercer movimiento, una suerte de scherzando, el piano ocupa en 
cambio el primer plano, y tal vez eso explique la preferencia de 
Clara Schumann. El Presto agitato del final, con aires de tarantella, 
es el movimiento más contrastante dinámica y temáticamente, 
aunque, como al principio, despuntan los mismos colores, un 
miembro más de una misma familia. 
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